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14. Las salas de cine

Las salas de cine constituyen la primera de las ventanas
de exhibicién cinematografica. En la industria tradicional
del cine, que diferencia los tres procesos bdsicos de pro-
duccidn, distribucién y exhibicidn cinematografica, la sala
de cine es el espacio donde culmina el trabajo de creacién
y comunicacién publica de la obra cinematografica. La sala
cinematografica podria definirse como el espacio donde se
proyectan peliculas cinematograficas frente a una audiencia
o publico, habitualmente a cambio de la contraprestacion
econdmica mediante el pago de una entrada. El espacio de
la sala ha experimentado una evolucion constante, reflejo
de su adaptacion a las transformaciones de la industria,
asi como de la evolucién de los hébitos del publico. En la
Comunidad Valenciana se observa esta evolucion, moti-
vada por los cambios tecnoldgicos, econdmicos, politicos,
culturales y sociales que han acompafiado al conjunto
del sector de la exhibicién en sala. La condicién indus-
trial y econdmica del cine es inherente a él. Aunque re-
sulta complejo fechar el inicio del cine, no lo es tanto su
nacimiento como actividad econdmica. Es precisamente
en un acto de comunicacion publica vinculado a una sala
de proyeccién. Los hermanos Lumiére ofrecieron el 28 de
diciembre de 1895 la primera proyeccién a cambio de la
venta de entradas, en el Grand Café de Paris. El cinemato-
grafo de los Lumiére aunaba tres técnicas ya desarrolladas
con antelacion: la fotografia —con el desarrollo de la pelicu-
la fotoquimica flexible, de George Eastman—, la proyeccién
—a través de aparatos con la linterna mégica— y el estudio
del movimiento —mediante juguetes 6pticos como el fusil
fotografico de Marey—. Su Unica aportacion nueva consis-
ti6 en aplicar el principio de la excéntrica de Hornblower,
utilizado en las maquinas de coser, al avance de la pelicu-
la dentro del interior del aparato. Més alla de la aporta-
cion técnica del cinematdgrafo, que por otro lado poseia
la versatilidad de combinar el registro y la proyeccion de
imagenes, los hermanos Lumiére dotaron a la imagen en
movimiento de un gran potencial comercial, aunque no
fueran del todo conscientes de ello. Gracias a su versatilidad
y facilidad de manejo, el cinematdgrafo tuvo una gran
acogida. Los Lumiére lo presentaron en las principales ciu-
dades del mundo a través de sus propios operadores, pero
decidieron aumentar la distribucion del aparato eliminando
la exclusividad sobre el mismo y permitiendo su venta
Unicamente dos afios después de la primera proyeccion
publica. En Espaia, las primeras proyecciones del cinema-
tografo se produjeron en mayo de 1896, en el paseo de
los Jerénimos de Madrid. Motivado por el éxito de estas
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proyecciones, el empresario Roig del Teatro-Circo Apolo
de Valencia contraté los servicios de Charles Kalb, inde-
pendiente de los Lumiére, que ofrecia proyecciones con
su propio equipo. El Apolo incluyd el espectaculo en su
temporada de otofio de ese mismo afo. De esta forma,
Valencia fue la segunda ciudad espafiola donde se pre-
sento el invento, el 9 de septiembre de 1896. El éxito de
las primeras proyecciones provoco que se ampliara de los
cinco dias previstos inicialmente hasta un mes de exhibi-
cion. Por supuesto, esto atrajo la atencién de otros empre-
sarios: el Teatro Ruzafa incorpord el invento entre octubre
y noviembre de ese mismo afio y el Teatro de la Princesa
en diciembre. También se especializ6 en estas proyeccio-
nes el Eliseo Express, local donde se presentd el fondgrafo
de Edison. Todos estos espacios, no obstante, constituyen
teatros donde el cinematdgrafo formaba parte de un en-
tretenimiento mas del espectaculo de variedades. El cine-
matdgrafo fue en estos afios un espectaculo itinerante,
ofrecido de manera puntual en teatros y barracones apro-
vechando las festividades y ferias. Fue coincidiendo con
las fiestas navidefias de 1896 cuando se abrié el primer
local exclusivamente destinado al cinematdgrafo, llamado
Cinematografo Lumiére, en la desaparecida calle Zaragoza
(hoy parte de la plaza de la Reina). En Alicante, el cine-
matografo fue introducido bajo el nombre de Vitografo
en el Café del Comercio en agosto de 1896, aunque la
fecha oficial de su estreno figura como el 21 de noviem-
bre de ese mismo afio en el Teatro Principal. El verdadero
y auténtico Cinematografo Lumiere se presentaria en el
verano de 1898, en un barracon de madera propiedad de
Sanchiz, en la plaza del Teatro. A partir de 1900 el cine-
matdgrafo se popularizé en la provincia, mientras que en
la ciudad de Alicante se asentaban los primeros salones
de proyeccion estables. En el periodo 1902-1908 el cine
abandonaria la provisionalidad de los barracones para con-
vertirse en un espectaculo programado y continuado en lo-
cales fijos, como el Salén Novedades (1902-1917), el Salén
Moderno (1906-1908) y el Cine Sport (1908-1916). Final-
mente, en 1912 se abri6 el primer local de la ciudad exclusi-
vamente dedicado a la exhibicion cinematogréfica, pues los
anteriores combinaban las proyecciones con espectaculos
de variedades. Fue con la apertura del nuevo Salén Moder-
no (1912-1923). También en 1896, el 10 de diciembre, el
cine llegd a Castelldn. Fue en el recién inaugurado Teatro
Principal donde se acogieron las primeras proyecciones,
aunque no sin dificultades dado que la ciudad todavia no
disponia de luz eléctrica. El cine se establecio en Castellén



de manera permanente una década después. Los barracones
provisionales instalados con motivo de festividades como
“La Magdalena” fueron sustituidos por locales fijos desti-
nados a la proyeccion cinematografica. De esta forma, se
atribuye la condicion de primer cine de Castelldn al Cine-
matografo Castelar, inaugurado el 6 de octubre de 1907.
El salon cerrd tan solo cuatro meses después, en febrero
de 1908. Ese mismo afio, el cine de verano de la plaza de
la Independencia, abierto en 1906, se convirtié en cine
permanente y en el mes de julio abrié el Cine Ribalta.

El sector valenciano de la exhibicién estd unido a nom-
bres propios, exhibidores que jugaron un papel relevante
en la evolucién de los cines en la Comunidad Valenciana.
En el caso de Valencia destaca la familia Pechuan, una de
las mas emprendedoras, que lleva tres generaciones en el
negocio gestionando locales como Lirico (1914-1948),
Coliseum (1926-1972), Capitol (1933-1996), Tyris (1933-
2002), Rex (1944-1993), Gran Via (1953-1998), Price
(1961-1977), Eslava (1962-1995), Oeste (1962-1988),
Lauria (1961-1971), Serrano y Artis (1964-2003), Paz
(1968-1989), Aula 7 (1968-1998) y Cines Marti (1985-
2005). Otros locales fueron Palafox de Paterna, Suizo,
Olympia, Lys, Rialto y Cine Musical. En Alicante destaca
la gestion de los empresarios Torregrosa, Llopis y Estra-
da, asi como las empresas Selva y Empresa Central, por
su papel en la consolidacién de los grandes cines de la
ciudad durante la década de los veinte. En Castelldn el
sector de la exhibicion esta asociado al apellido Davalos a
partir de la década de los cuarenta. En 1938, coincidiendo
con la entrada de las tropas franquistas en la ciudad, la
empresa de Salvador Davalos Masip comenzé a concen-
trar la gestion de las principales salas, Salén Actualidades,
Teatro Principal, y las tres salas del sefior Renau: Salén Ro-
mea, Cine Ideal y Salén Goya. En 1939 funda Espectaculos
Empresa Savoy, a partir de 1947 Empresa de Espectaculo
S. Davalos Masip y se une a la empresa de Juan Vicent
Belsa (Cines S.L.). Bajo el nombre de Esyde (Espectaculos
y Deportes), ambos aglutinarian practicamente todas las
salas de espectdculos de la ciudad. Mas tarde abririan el
cine Saboya. Otros nombres vinculados al sector fueron la
empresa Clausell y Juan Vicent S.R.C., que gestionaria uno
de los locales mds importantes de la ciudad, el cine teatro
Rex, con méas de mil butacas. En la primera etapa de conso-
lidacion también tuvieron un papel destacado la empresa
Marti y Balaguer, gestores de los cines Capitol y Victoria,
y a partir de la década de los setenta la empresa Casalta,
de los Cines Casalta, primeros multicines de Castellon (Sala
Tarrega y Sala Porcar).

En su condicion de parte integrante del proceso indus-
trial, la sala de cine ha experimentado una evolucion ligada
a la del conjunto de la industria, adaptandose en cada
etapa a las necesidades marcadas por la oferta y la de-
manda. Los factores principales que han afectado a la
evolucion de las salas como espacio fisico estan relacio-
nados, principalmente, con los avances tecnoldgicos y con
los cambios en los héabitos de consumo del publico. Hasta
los afios sesenta la sala era un espacio de grandes dimen-

siones, heredero de la adaptacion de los teatros al espec-
taculo cinematografico. Las peliculas se mantenian en
cartelera durante meses en un mismo cine y, por lo tanto,
la rotacion de los estrenos era pausada. Las salas ocupa-
ban lugares céntricos de las ciudades, con disefio arqui-
tectonico y un gran aforo. En Espafia el crecimiento del
parque de salas fue constante hasta finales de la década
de los sesenta. En Valencia se contaron sesenta y nueve
salas cubiertas y veintidos salas de verano en 1964. No
obstante, poco después la situacion se invierte y el nime-
ro de locales comienza a descender: en 1968 el sector de
la exhibicion en Espafia estaba constituido por un total de
7.761 pantallas, mientras que una década mas tarde solo
lo formaban 4.430. El factor principal de la recesion fue la
penetracion masiva de la televisién en los hogares espa-
fioles, a lo que hay que afadir, ya en los afios ochenta, la
aparicion del video doméstico, que introdujo un cambio
significativo en la cultura del cine en sala. En esos afios el
sector se vio forzado a reformar la fisonomia del parque
de salas, para dar cabida a un mayor nimero de titulos,
con una distribucion intensiva en el tiempo y extensiva en
el numero de copias. De esta forma, muchas de las gran-
des salas-teatro se vieron forzadas a fragmentar el espa-
cio y convertirse en multicines, con salas de menor aforo.
Pronto los nuevos locales se disefiarian conforme a un
multiespacio combinado de diferentes salas y se expandi-
rian por otras zonas de las ciudades, en barrios de la peri-
feria y con menor densidad de poblacién. Los espacios
multicine permitian la exhibicion simultanea de diferen-
tes titulos. De esta forma, se daba respuesta a un mayor
volumen de produccion y aumentaba la rotacion en los
estrenos. La respuesta a la aparicion de las nuevas venta-
nas de exhibicion incluyd una intensificacion de los perio-
dos de distribucion —reduccién del tiempo de proyeccién
en sala para incorporar la comercializacién—, y una distri-
bucion extensiva que buscaba una mayor cobertura am-
pliando el nimero de copias. Los multicines dieron res-
puesta a los cambios en la industria del cine, pero no
solucionaron el progresivo descenso de las proyecciones
en sala como espacio prioritario en el espectaculo audio-
visual. En 1981 cerraron mas de doscientos cines solo en
la provincia de Valencia, y la cifra iria en aumento hasta
1985, desapareciendo los cines de reestreno. En la década
de los noventa cerrarian casi todos los cines de estreno en
los nucleos urbanos, tanto de pequefias ciudades como de
grandes urbes. No obstante, a partir de mediados de la dé-
cada de los noventa, el parque de salas comenzd un proce-
so de reduccion en el nimero de locales inversamente pro-
porcional al aumento del numero de salas. En esta década
los multicines se convierten en multiplex, espacios ubica-
dos en centros comerciales donde ejercen la funcion princi-
pal de atraccién de diferentes consumidores al espacio que
comparten. En esos momentos el 51% de los centros co-
merciales ya tenian pantallas cinematograficas y a comien-
zos de la década de 2000 la cifra aumentd al 77%, aunque
se frend a partir de 2005. En esta época surgen también
los espacios conocidos como megaplex, que funcionan de



manera independiente de los centros comerciales. Se tra-
ta de un espacio dedicado al espectéculo de la exhibicion
cinematografica, con mejoras en varios aspectos, como la
calidad del sonido y la mayor confortabilidad del espacio
y de las butacas. Es una evolucién respecto a los multi-
plex, no solo por la oferta de un ocio integral desprovista
del entorno comercial, sino por devolver al cine el compo-
nente monumental y espectacular perdido desde los afios
sesenta, al mismo tiempo que suponen una revision del
modelo econémico de la sala. Una de las cadenas mas
reconocida seria Kinépolis, con presencia en Valencia y
Alicante. El continuo proceso de renovacion del sector de la
exhibicion se puede observar en la evolucion de algunos de
los locales mas longevos. En la ciudad de Valencia resulta
ilustrativo el caso de los cines ABC Park. En 1977, el empre-
sario Emilio Pechudn Porres inaugurd este local, que ocupaba
el espacio que habia albergado el Colegio Imperial de los
Nifios de San Vicente Ferrer. Este colegio, a su vez, habia
dado cobijo a diferentes locales de exhibicidn: el cine San
Vicente, que proyectaba en invierno, y la terraza Lauria
para el verano, ambos desde 1904, y el posterior cine de
estreno Lauria, activo hasta 1962. Finalmente, los cines ABC
Park se construyeron en torno a seis salas con diferentes
aforos —dos salas de ochocientas, dos de setecientas y dos
de trescientas butacas— nombradas con las primeras seis
letras de abecedario (A, B,C, D, E y F). Con esta estrategia, el
local se concebia como un espacio adaptado a las nuevas
dindmicas de la industria cinematogréfica, con un juego
de aforos pensado para aportar mayor flexibilidad a la
programacion, ajustada a la demanda y al tiempo de ex-
hibicion. Por su parte, en Castelldn en la década de los
noventa se asistio a un proceso de sobredimension de la
oferta de locales, lo que supuso un factor decisivo para su
desaparicion del centro urbano. En 1996, la empresa Paya
inauguro los cines ABCD Rafalafena, cerca del centro urba-
no. Se trataba del primer local con cuatro salas simulté-
neas de la ciudad, lo que permitia abrir el ocio al consumo
familiar, con peliculas dirigidas a diferentes tipos de publi-
co. Con este local, Castellon sumaba diez salas en el casco
urbano. En 1998, abrieron los cines Abaco en uno de los
accesos a la localidad, con una oferta de diez salas, lo que
duplicaba el parque de pantallas. Poco a poco las salas
urbanas fueron cerrando, incluido ABCD Rafalafena (en
2008). Los cines Abaco, propiedad a partir de entonces de
Cinebox, se trasladaron al centro comercial La Salera, con
catorce salas, y en 2014 Abaco-Cinebox fue adquirido por
la empresa britanica Cinesa. El desplazamiento de las sa-
las hacia complejos comerciales provocé la desaparicion
de los grandes cines urbanos. Los locales ubicados en los
centros de las ciudades adquirieron un valor inmobiliario
elevado. Esto provocd su reconversion en edificios de ofi-
cinas, viviendas o locales comerciales. Precisamente, la
condicién inmobiliaria de las salas cinematogréficas supo-
ne una de las diferencias de la exhibicion respecto a otros
subsectores de la industria audiovisual. Por tanto, a las pre-
siones de la television y del video, se sumaban las inmobi-
liarias, especialmente en el centro de las ciudades. Es lo que

ocurrio con el Cine Coliseum (1926-1972), reconvertido
en edificio de viviendas. El Coliseum fue el segundo cine de
mayor aforo de Espafia —después del teatro-cine Buenos
Aires de Bilbao—, con un total de 2.627 plazas. Ademas del
Coliseum, otros locales de gran tamarfo en la ciudad de
Valencia y en la provincia fueron el cine Hercumar (1964-
1985), en Alaquas, que albergaba 2.600 butacas, y el Con-
corde (1981-1991), con dos mil asientos. Otros locales
clausurados contintian ofreciendo ocio, principalmente
teatral. Es el caso de los teatros Principal, Olympia y Talia
en Valencia. También permanecen activos la terraza de ve-
rano del Flumen y el edificio Rialto, actual sede de la Fil-
moteca. En Castelldn, el Teatro Principal y el Teatro Raval
contintan activos; también en Alicante el Teatro Principal.
Ahora bien, existen todavia cines en claro estado de aban-
dono, debido a la dificultad que conlleva la reconversién
de estos espacios arquitectdnicos en términos economi-
cos y, en ocasiones, a la falta de entendimiento entre los
propietarios y las administraciones publicas. En la ciudad
de Valencia, por ejemplo, siguen en estado de decadencia
los cines Marti o el cine Capitol, del que todavia se con-
serva la fachada. El ultimo cine cldsico de la ciudad en
cerrar fue Acteon, en 2005, ubicado en la Gran Via Mar-
qués del Turia. En esta ciudad, la nota de excepcién la mar-
ca el Cinestudio d'Or, que lleva proyectando desde 1952,
con una programacion de doble sesién. En Castellon, los
antiguos cines Rex, reconvertidos en multicine, también
cerrarian y quedarian en estado de abandono. Otros han
sido reconvertidos en discotecas, como Jerusalem Cine-
mas y el Cine Ribalta en Valencia, o derribados y recons-
truidos como locales comerciales. Es el caso de los cines
Serrano, Artis, Eslava o Lauria en Valencia. En Alicante ocu-
rrié lo mismo con los cines Avenida, Casablanca, Goya o
Carlos Ill, y en Castellon con el Cine Saboya, los Cines Ca-
salta o el cine Rialto, entre otros.

En 2015, el Instituto de la Cinematografia y de las Artes
Audiovisuales (ICAA) ha censado el parque de salas en 711
locales, con un total de 3.588 pantallas. En la Comunidad
Valenciana, seguin el Censo de salas de cine 2076 de la Aso-
ciacion para la Investigacion de Medios de Comunicacion
(AIMC), existe en total de cuarenta y nueve municipios con
cine convencional, cuarenta y un con cine digital y veinticin-
co con salas en 3D. Esto supone una proporcién muy limita-
da, teniendo en consideracion que el total de municipios
contabilizados es de 542. De hecho, solo la mitad de los/as
valencianos/as (58,7%) tiene acceso a una sala de cine en
su propio municipio y, aproximadamente los mismos
cuentan con salas digitales (55,8%) o locales en 3D
(47,8%). En términos absolutos, el nimero total de loca-
les son salas de cine se limita a sesenta y una en toda la
Comunidad Valenciana: treinta y ocho locales en Alicante,
siete locales en Castelldn y treinta y seis en Valencia. Estos
locales son en su mayoria multisala, por lo que el nimero
de pantallas asciende a 424 y el aforo a 108.266 butacas.
El sector continta ubicado en la periferia de las ciudades,
junto a zonas comerciales. Sin embargo, en los ultimos
afios se ha experimentado un aumento en la oferta, princi-



palmente en poblaciones pequefias, que gracias a la tec-
nologia digital pueden albergar proyecciones de estreno y
reestreno. En este sentido, han surgido iniciativas intere-
santes a cargo de pequefas empresas que han recuperado
la esencia de la exhibicién ambulante, aunque con tecno-
logia renovada, y buscan espacios publicos para progra-
mar proyecciones. Respecto a las capitales de provincia,
en Valencia, con una poblacién de 786.000 habitantes, to-
davia se encuentran algunos cines de estreno urbanos:
ABC Park, Cines Lys, Cines Babel, Yelmo Cines Mercado de
Campanar y el cine de reestreno Cinestudio d'Or, asi
como la Filmoteca en el Edificio Rialto. Por su parte, Ali-
cante con 332.000 habitantes cuenta todavia con dos ci-
nes en el centro de la localidad, los cines Aana (tres salas)
y Navas (una sala de 861 butacas) y tres locales ubicados
fuera del nucleo urbano: Cines Panoramis, en el puerto
maritimo, el cine Kinépolis Alicante Plaza Mar 2 (dieciséis
salas) y Yelmo Cines 3D Puerta de Alicante (trece salas). La
excepcion la protagoniza Castelldn de la Plana. Con una
poblacién de 175.000 habitantes, no tiene ninguna sala
cine dentro del casco urbano. La localidad cuenta con los
cines Neocine Puerto Azahar (diez salas) ubicados en el
distrito maritimo de El Grao, a cuatro kildmetros de la ciu-
dad. Completan el parque los cines Cinesa Salera, ubica-
dos en un centro comercial, y la sede de la Filmoteca en el
Paranimf de la Universitat Jaume | y en el Teatro del Raval.
Tampoco la segunda poblacion més habitada de la provin-
cia, Vila-real (51.000 habitantes), cuenta con ningun cine
urbano, y el uUnico local se encuentra en los multicines
Sucre, en las afueras de la localidad. Sin embargo, en la
localidad de Benicarlé (26.500 habitantes), la empresa
Neocine abrié en 2003 el local Neocine Costa Azahar, con
una oferta de once salas. Un factor determinante en la
evolucion de las salas cinematogréficas es la tecnologia.
La sala de cine ha estado ligada a continuos cambios en
su emplazamiento y fisonomia. Desde la barraca de feria
hasta la sala digital hay un camino marcado por la incor-
poracién de sucesivos avances tecnoldgicos, adoptados
con mayor o menor acogida, y que han provocado impor-
tantes modificaciones en el sector de la exhibicion. Las
modificaciones han afectado a la proyeccién y al acondi-
cionamiento de la sala de butacas. En el campo de la tec-
nologia para la proyeccién cinematografica destacaron
algunas empresas valencianas, como Matias Belloch
(1910), Mayafot (1950) y Proyecson (1957). Respecto al
espacio de butacas, originariamente el cine se introduce
como parte de otros espectaculos, aunque pronto se dise-
fian salas especificas. Durante el periodo mudo, las salas
habilitaban algun sistema sonoro de acompafiamiento, ya
fuera con musica grabada o con presencia de una orques-
ta. Cuando en la década de los treinta llega el cine sonoro,
las salas se enfrentan a la primera de las crisis tecnoldgi-
cas de su historia. Muchos cines no pudieron hacer frente
al coste econdmico de reconvertir el espacio del local y
adaptarlo a las necesidades de la nueva tecnologia, aun-
que también existia el factor de una inicial falta de con-
fianza en el apoyo que el publico podria dar al nuevo cine.

Los primeros locales en reaccionar de manera positiva
fueron los ubicados en los centros de las ciudades, como
el Cine Olympia, que proyectd la primera pelicula sonora
el 5 de febrero de 1930 —£[ Arca de Noé (Noah’s Ark, Mi-
chael Curtiz, 1928)-. Poco después lo siguieron el cine-
teatro Lirico y el cine Suizo, todos en la ciudad de Valen-
cia. La sonorizacion de las salas se expandio del centro a
los barrios periféricos. En 1931, de un total de treinta ci-
nes de la capital, diecinueve eran sonoros, mientras que en
el conjunto de la provincia solo veintiséis de los doscientos
sesenta locales estaban adaptados a la sonorizacion. En
Castellon, el encargado de introducir el sonoro fue el Sa-
l6n Goya en 1930, con un aforo de 885 butacas, y en Ali-
cante, el primer sistema sonoro se instal6 en febrero de
1930 en el Central Cinema. Otro de los hitos del cine fue
el color, que no requirié de ninguna adaptacion de la sala.
Esto si sucedio con otras propuestas, como los cambios de
formato de pantalla. Asi, el Cinemascope necesitaba pan-
tallas mas grandes y ligeramente curvadas, y el Cinerama
se basaba en la proyeccion simulténea de tres proyectores
sincronizados sobre una pantalla gigante de curvatura
pronunciada. Alguna de estas propuestas no tuvieron con-
tinuidad. Es el caso del Cinerama, cuyo coste de adapta-
cion —de setenta a ciento cuarenta mil délares por panta-
lla— lo hacia inviable. En Valencia, el Cine Oeste instalo en
1962 un Cinerama de tres proyectores, y la empresa va-
lenciana Cinesa con Alfredo Matas encargé al arquitecto,
también valenciano, Emilio Pérez Pifiero la construccién
de una carpa para transportar el espectaculo a otras loca-
lidades de Espafia. Tampoco prosperaron los primeros in-
tentos para el cine en 3D en la década de los cincuenta. El
sistema necesitaba, ademas de la adaptacion de la sala,
otros dispositivos adicionales como el uso de unas gafas
incomodas, que no se traducian en una mejora de la cali-
dad de la experiencia. De hecho, el cine en 3D comporta-
ba una baja calidad de la imagen y la ilusion del especta-
culo desaparecia en los laterales. Ademas, no se
encontraban producciones de calidad que trataran temas
atractivos para ofrecer al publico. La ultima transforma-
cion tecnologica ha sido la digitalizacion. La adaptacion
de la sala de cine a la tecnologia digital ha supuesto un
gran reto para el sector, marcado por la incertidumbre
frente a su solvencia, la seguridad del proceso y la carga
econémica. En un principio, el cine digital supone reem-
plazar los proyectores de peliculas de 35 milimetros en los
cines, multisalas y multiplex por proyectores digitales de
alta calidad, ideales para peliculas realizadas en soporte
electronico. Sobre esta base, el European Digital Cinema
Forum (EDCF) estableci6 las bases para el sistema de ex-
hibicion (Theater System), que debia estar compuesto por
un proyector, media block seguros, interfaces y sistemas
de almacenamiento, de sonido, de ingesta DCP, de auto-
matizacion de sala, de gestion de pantalla (Screen Mana-
gement System-SMS) y de gestion de local (Theatre Ma-
nagement Systems-TMS). Una completa digjtalizacion de
la sala requiere del cumplimiento del proceso en dos fases
diferenciadas: en primer lugar la recepcion de los datos



digitales que conforman la pelicula, y en segundo la pro-
yeccion de los datos. La digitalizacion ofrece ventajas para
todos los agentes de la industria. Los distribuidores redu-
cen los costes en el transporte, reproduccion de copias y
almacenaje, mientras que los exhibidores tienen mayor
flexibilidad en la programacién de contenido. Por tanto,
las dudas han recaido sobre la responsabilidad econdmica
de cada uno de los actores, dado que la reconversion exige
un elevado coste y el sector de la exhibicion arrastra un
déficit importante desde la remodelacion de la década de
los noventa. Estos factores han ralentizado la adaptacion
digital del cine, pero finalmente el parque de salas se ha
reconvertido. En Espafia hay 3.321 salas digitales. La Co-
munidad Valenciana concentra el 12% de este parque de
pantallas digitales, que estd practicamente digitalizado en
su totalidad: el 94% de las salas de la Comunidad Valen-
ciana son digitales y acumulan un aforo de 94.462 buta-
cas.

En lo referente a las recaudaciones, el sector de la ex-
hibicion se encuentra en constante descenso en la ultima
década. En 2004 alcanzé los 691,6 millones de euros, y
en 2013 la cifra habia bajado a 506 millones. A pesar de
las dificultades, en 2015 ha experimentado un aumento
significativo, con una recaudacion de 575,2 millones de
euros. En un momento en el que el acceso a las obras
cinematograficas es tan amplio y variado, donde la com-
petencia audiovisual y de ocio es tan diversa, resulta
significativo que el sector pueda mantener una cifra de
negocio mas o menos estable. La sala de cine ha experi-
mentado a lo largo de su historia una constante adaptacion
a las exigencias y demandas del resto de la industria y del
publico. En la actualidad, la multiplicidad de pantallas, el
acortamiento de los tiempos de exhibicion y la variedad
de opciones para el acceso a contenidos cinematogra-
ficos suponen un reto complejo. Sin embargo, y a pesar
de todas las transformaciones que ha experimentado, la
sala nunca ha perdido la esencia que todavia la hace Unica
frente al resto de alternativas para el visionado de peliculas,
precisamente la que le confiere su naturaleza de espacio
publico. La experiencia de asistir a un espectdculo compar-
tido adquiere todavia mayor significado en una época pro-
tagonizada por la individualizacion y personalizacién en el
mercado audiovisual a través de las tecnologias digitales y
la convergencia mediatica.

Jessica Izquierdo-Castillo
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