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E L F 1 L M 1 D EA L 
r) lll'f<'IIII>S ITf<l,t:C'r <tr¡lli, 111111<]/lt' cll Id {<>rlllrl <'OIIdt:u.<rttirl ti .¡u.: 
\....¿ 11<1.< oll/i¡:rr r•l NPordo dt• ,·~lol porlrrdol iulcru<t . 1111 <'C<! dr· ltl 
t•r>:: del .'>rllllr> l'rutr,• l<'fir f,'ndt>Sr' .rl lr,·,·ho cint'mtllográfi<O. 

El 1'np11 rt't'lbirS. r'l ~1 ,¡,. junio o1c cst,• t11io de 1955, <1 le-~ IC· 

['lc'sc'lllrwle.< rlt' /.r inrlusllicr c:h!t'llh!logrrlfit'd ilali.rnrl. .1' prourm
.-ió a11fe dio., 1111 nlensr>, cftlt'Unlt'lllordo y ,·onstrudivo rlisnrrs<) 
Cll ('/ que·, <Omc> <'11 ltwl.rs t>llol> fact'lt!s rfc• la rldh•icfclrl lllnlulll.l. 
Su Scll!llr111d dr'lll<hlró un c•sludio t1 {1111<10 _1' rrna n>m['rt'nsión 
r·xacta rlt• IC.·> prol>lo·n~trs sodal.·s ['lolll/c•crdos por <'1 rs['t•cf,fcul<> 
dt'l siglo. cr.<f <c>uw un .rulrl'lo po!ll'rn.rl de soluciáu. 

1~1 discurso rkl l't1Pt1 se· tfh•irlt- t'll d<>s ['illles. En 111 prirnr•m 
r·s l't' fOI!Ocid<! lol lmPc>rlolllc' iu rf('/ dn,• y so· cllhlli:t! fllwológtetl · 
fllt'lllt• m btl5t' /c 1cnir'cl V SU hciSc' psi<oi<Sgi."rl. nr t'llcl$ tit'd uo• 
d Sni'IO Padtr• l11 r'llt>llllt' pMil>ilidtltl rkl fin,· f>oll'll el bien COIWI 
(>nl'd 1'1 1n11l. enl l ollltlrl nHI 111111 cliscrcdóu t•xtrao;dincl! ·,, e u el 
lcll'cuo rk /11 1•/gl/rnrdn d,• las pod;•rq p1íblkos y c.\lro rlan do 
11 l os pmf>los r•kn~r·nlrl.< f>rodttt' lorcs . lh11 i ,·os y all f., tiro., .le/ 
cinc n qu e .<1' alju11 ellos uti.«rw.< cn rrdnl idcs de su dign lfkrtcl611 . 

l ldmim: lrlll ltl flli ii CI l'l ce• ue>dlll it' ll lo de la •nnlt•rlrr, lo scrc1tc1 
ul> jr.tlvidad cou q ue es tl llclli:arlu por el Poulfji~c . si u ningww a<' 
los f> •cjuiclos, )'11 rte /i f>o illl e/r'cl u rll, yrl de tipo IIIOI'ol . t"O II ' ]111' 

d f ÍII (' CS tl III I' IIU tfO } IIZjftldC· f>or perSOI!aS que SI.' ronsidCI'CI II 
i nf ulil>/l's. 

E n lu st'¡:uu rln P<l rl c. el Papr~ exp licct los carrulclfsl ir·as d t'l 
film t"uol c¡uisino qttc f tt csr:, dL'I flllll qu e el Sau /o l 'actrr• lla ttw 
"ldt'tll". l.n priull'rtl etc- c·sas CC!Iodcrí.~licas es el respclo al Jrom
brt• " li lrlnwu•nlc· snd ideal t•l film que afiomm v rlcvel al 
lwmbrc l'l~ In t'On(it•ndcr tlt- w di.f!uldnd" - y lct compre11 sic!n 
oft•r:luo.<n tic sus dlffrcncios de edad y de cllft•go r fo socia l . 

Otra de len cam.-tc·rfsllw.< del film idl'rll es la dt• conrcllrlr·a r 
al cspatador d .<¡•nlldo de trt retllidtlrl. l>cro rl Pnpa scrinla cómo 
lro de ser c.<n rc•t~/lelcrd y pone el sugcslit•o ejemplo de las pa
rdboln.< de In Srrgmdo Esailura. "cu.vos nr¡:umentos u lom<tn de 
ler vida ordiuada y de IriS profcsionl'S de los oyen/es cou una 
fidi'/ldnd dlrlamos rrtsl fotográfica, f'l'ro domiundos y clc1•odo.< 
de la/ •uaut•rtt qut' 111 rct1lldad y t•l ideal se lrallnu frll rd icios e 11 

tt na ['cl'frt:la forma arlfsllca". 
l~ccouorc, 110 e.~•slanlt', 1'1 Papa, qttc el hombre moclcn w slcnlr 

la uccc.<idad ele cvn.<itSu. y admite que el f ilm idea l "gu fc su 
csp l r l lu cau.<ado a l o.< 11mllmlcs drl mmrdo de la itusióu", pe,·o 
aiiadc que "debe volverle de In ilu.sión a lo rea lidad co11 la 
mis uto. srw v idnd qur c••uf>lca lcr ucllllralc::a c11 el S!ICii o". 

Fi11o lu1cul¡•, t'l film Ideo! " //elle la n/Ja mis /61~ d e pone~ oq1cc lla 
g ra 11 posl (>ilido c! de lufltt}o, r cronoc iclo eu el cinematógraf o , ni 
ser v icio dl'l 11 0 111 11 rr )' a'•utforlc a nwule ttc••· y aclun 1' ' '' ofinua
ción de .<( mismo t' ll In seuda de la 1'cclil11d y del blcu" . 
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N o [> re/ende , 1'1 Sumo Poulifi<'~ . que el r iuc sea uu orle .; i n 
a rt e. Silnf>lt• lucnle mora l l::ador .. 'io : el film i (!l'ai ' ' debe ll evar al 
csfi i'Ciado r tr In.< n•¡::/ou e.< lersas dl'l urlc y del gozo . d e IIIIIIICI'a 
que nc¡ u t'l sal¡::o dr• la f>roycccitlu mds alegre. m ás libre y . c u 
10 f ntimo, IIIC}O I' q tt l' Clt tlllc!O <'llfró". 

l~s dificil. c11 111 11 breve rspncio, accrla r etr d l'XIrnclo )' uo 
qulsléramo.~ l•al•rr dt•st•lrluado cu lo mds mínimo el f>l' 1rsnmiculo 
de lo11 cgrcf:[io opl~~rwlc .. \ 'ucslro deseo es el de dcspn/or. c·n 
quic11 uo rouo:ca el discurso rlt'l Popa. el deseo de conocerlo. 
l~ccomcudnwos In lulurrl ínlr:¡:rn del texto. que ['uedc r nco;r
lrar.<r en "f:ulc.<in", urímcro i!!9. 

TRABAJOS EN CARTERA 
l'ara nÍIIIIl'rtlS inmediatos tenemos preparadns los sign icn lt's 

lr~hajos: c\"nlmts y posihi l id:.des de l docu ment:.J dt' :.rteo, pnr 
ju:.n Vr:urcisco de l.:.sa; cll ablcmos del colon y «Hablt'mus cid 
encuadre•, por Tum;ís G. T.arr:.ya (reanudaciúu de In ~cric cl1 a· 
h lenws lk .. •) ; c l.a d im t• ns ión mctnfísica dPI cim•mao, ¡>or Jo.-1! 
Scrrn; cl ,a caja y el conte n ido», por J. ~foutori ,,J ; •El eS)>t'Cln
tlor <lt• In fi la (r('Ct' hahla d e realis m tt• , por Jorl,!C j uyo> l; •Sne1ici 
d l• 1111 :1 ta rde d í' verano• (g-uiú n pnra un film cxperiment:.l ), po r 
Jonq nín dl• 1'1 ada . Además, i nter~santes opü~iuncs de gente jo-:en 
sobre e l d nc ;\nl nl<'ur . :mccclotano tle los frl ms am~teu r 1>a rtrc 1· 
p:mtes en (') Conc~rr~o Nncwna l de este ario y pro.vecto!\ el e s us 
rtll(r>l·e~ pa ra el prox11 uu. 
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( 11'.\ ~lf:I'TM, I 0\ O CIN•:~I I TOr.RÁf i C:A 

E 1, ndvrnimicnto, ~ 11 t•l u mhrul tll' l presen te s ig lo , d e una n ue-
va forma dt• ... xprcsi(m :u tislicn constituye u u acon tec imien to 

c ultural ¡Ir In mnyor impllrlnnc: iu. Ounmtc vein t icinco s ig los el 
mundo ctt'l'icknta t pudo t'oi!Rid ~rar cenado el círc ulo de la!\ 
h" llas nrt t•s y uun t rod icit'lu ncr~tl<lmica había con¡;agrado la ~ l a

si fi cación que d sstinguc sci¡; ns·tes f1111damcnta lcs sobre las cu nlcs 
vt•rsrtha toda la cspt•culncic'm t·~lN ica. Esta parecía tener motivos 
hist6r ico~ s u riciC II lt>t< para co11sidl'ra rse a cu b ie rto de c ua lq u ier 
110vcdad Rnsct•ptibh• d t· a lt t•rnr loH cuadros en los que IHtbí:un·>s 
encerrado lutla teoría tlc l artt>, cuando, al amparo de unas in
vestigaciones relacionadas C()n la física recreati,·a , "ino al mun-lo 
t111a forma i11rclita dt• expr~l'ión cuyos primeros partidarios no 
vacilaron en calific:-nr de !Wptimo :trte. 

Adoptando el ritmo acelerado, característico del lempo his
tórico actual, e:! que pudimos ct•m•idcrar como el benjamín de las 
artes llcgú r:tpidnmentc- a con,·crtirse en una fuerza artística y 

social dc!'tinacla n ejuccr una iunuencia cada día más penetrante 
e11 el {unhito espiritual de la prestnte época. Sabemos que toda 
situacióa cultural es el resultado de una constelación de ñterzas 
que pugnan para ascgur;~rse el p;tpel de protagonistas. En !a 
presente situaciúu ndvertimos fácilmente J¡¡ presencia del cine, 
de cuya consiclcrnciúu no podrá prescindir el 1m·estigador que 
desee dingnosticnr sobre la cultura de la horn presente. 

Millones de !\eres se someten di;~riamente al espectáculo cine
matogrñfico, reciben su impronta que poco a poco perfora capas 
m{ts y más profu ndas ele l:l vida del a lma. T.a f uerza s ugestiva 
de la!< imágenes, cou j ugaudn con el instinto de imitación, tan 
preponderante en la psicología de lns gentes, permite hoy ltabl.lr 
de una ,;:dncncibn cincntnlogrúfica, dmtclo a esta expresión un 
sentido muy nmplio que lo pone en relación d irecta con e l 
ituportanle p rol>lcmn de las ml'ntalidades. 

'!'oda situación cul tura l es solidaria de una mentalidad espe
cífica dete rminada por la convergencia de una serie de l1ábitos 
intc l eclna l e~ y de contl>lejoR sentimentales. Pues bien. Afirma
mos que cada día hahrfl de ser más fácil rast rear en la menta
lidad cmu\tn la i~tf!Ut'llcia del cspcctúculo ci11ematográfico que 
ele tal forma facilita la formación de los hábitos que van l'S· 

tructuraudo lo que cahc llamar mentalidad cinematográfica. Es 
en este sentido quc ente11demOl' hablar de educación o forma
ciúu cinematográfica. 

Esta educación cinematográfica -influencia formati,·a del 
cine-, que está destiuada a desempeñar su papel en la conCi
:;ruraciún de 11t1estra c:-ultura, puede ser examinada desde el 
punto ele ,·ístn psicolé,gico atendiendo únicamente a los hechos, 
o bien reclamar In p~rspcctiva del moralista para quien lo im
portallte es el coeficit·lltC Hico adherido a los actos. El tema 
de la mornl y ('! cim· es demasiado importante para aludirlo, 
siquiera, en estas lítwas, por In que circunscribiremos nuestras 
breves indicaciones a l puut() de vil'ta psicológico. 

rar;~ nuestro objc·to adopt:unos la definición que caracteriza 
el cinc como nn arte de pensar en imágenes, como un a rte que 
reconoce In ex istencia de una ló¡dca propia famil iar a los maes
t ros del montaje. T.a asociación y el contraste, la indicación 
d irecta, ta n to como la h ipérbole -distinción entre mostra r o 
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sugerir-, el símbolo y la metáfora, el análisis, lo mismo que 
la síntesis, son partes integrantes de este pensam iento figurativo 
-por decirlo eu términos orsianos- q ue encontramos en la 
base de l ciue cousiderado como w1 lenguaje a l servicio de la ~x

presión y de la narración. 
Por lo pronto este lenguaje s u pone la sobrevaloración del 

ojo, del aspec to visua l del m undo y , al propio tiem po, un gusto 
por lo concreto e inmediato que habíamos relegado a segundo 
térm ino en aras de una ed ucación que Ciaba de mas iado en la 
formación escrita. Siu renunc ia r para nada a las ventaja~ iua
lienahlcs del len¡ruaje hablado y escr ito, el hom bre formado por 
e l cine muestra hoy un pecu l ia r entre namiento para todo cuanto 
s ig nifica la captación ópt ica de l mundo. Suced e q ue habíamos 
estado habla ndo mucho de las cosas y sobre las cosas s in te nerlas 
demasiado presentes. Palabras y palabras q ue eran como signos 
monetar ios sin r('fercncia directa al metal au tén tico y va lioso 
q ue los just ifica. El cine , a l incrementar el gusto por las figu
ras. por las imágenes plásticas, ha venido a da r satisfacción a 
la demanda que formu laba Goethc cuand o decía : l<)Ienos hablar 
y más dibujar •. 

Hay, pues, una modalidad del pensanúento que muestra !a 
impronta cinematol(ráfica de hábitos mentales que son la emer
gencia de la lú¡óca cinematográfica, la cual representa una nne\'3 
riqueza en nuestro patrimonio culturaL Para darse cuenta de fU 

existencia, no hay como recurrir a la prueba negativa que nos 
facilita la il(nornucia de los que no la conocen. Para ello no 
es necesario recurrir ;~! s;~lvaje; basta el testimonio de quienes, 
por n() frecuentar Jos cines, encuentran ininteligible nna película 
si es que llegan a verla. 

Cúmo y de qué manera estos hábitos mentales , aye r descouo· 
c idos, van fi l tr(t~~dose e tt e l alma del l10mbre moderno ; cómo )' 
de q u(: manera van influeuciaudo los gestos y las actitudes un 

los q ue se de11uncia un esti lo de v ida , e s uua c uestión de las 
mfts apnsiona ntes para c uantos se interesan por el porvenir 'le 

una c ultu ra. Una cultura destinada a s ufrir la invas ión cinemalo· 
gr(i fíca, que, con marea ascendente , ve mos irrumpir eu el campo 
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Del lilm de k. Floherty 
LOUISIANA STORY 

de la novela y del teatro y de cuantas ntanifcstaciones artísticas 
5011 propias el~: la época. Se trata d~ una ilwasión facilüada por 
In correlación que cucuntranws entre las características domi
n;1ntt:S del mundo mQ<Icnto y la naturaleza de un arte que si 
ha 1·isto la luz en este mundo nu ha sido por azar, sino por 
rawnes profuud:ls cuyo examen dejamos para otra ocasión. 

Hl. CIM: CO)Ill I'UIÍCl'I.O Dt; CONQC))IIE='TOS 

Otro uspecto de In pcuctrucic'>n cultural del cine se du en 
cunutn, voluntariamente, prncticn e l documental, ofreciéndose 
como vchlculo de conocimientos. 

Va desde el comienzo, e l cine reveló su doble vocación. De una 
parte se dcdicarí;L a la fabricación de sueiios, n la creación de 
mundos imajl'inarios. l'c)r c>tm parte, se convertiría en imagen 
realista de l muudo, en t estimo nio fidedigno de Ja vida. Y, por 
importantes c¡ue hnynu sido lfl s conquistas realizadas en los do· 
minios d e la C'rcnci6n y de la fantasía, no menos importante ~e 

ha revelado i(L mis ión del c ine c uando, cumpliendo con uua 
vocación genuina, s irve a la verdad estricta convirtiéndose en 
una ruina inagotable de documentación y de ejemplos sobre el 
muudo de la naturaleza y de la c ult.ura. 

)[nudos ~upcrpu~stos los d e la naturaleza y de la c ultura cuya 
confluencia p udimos admirar, :Liios atrás, e n ac¡uellas inolvidabl~s 
ciut:~s de Robert l1la herty que indicaron In nrta a seguir. Nos 
re(¡,rimos n ¡'\'QfiOIIfk y .)10<111<1, que nos enfrentaron con paisajes 
exóticos prcsc.•utados como e l marco natural de culturas primi
ti,·as. PcHculas q ue sijl'nificaron una lección de antropoiCJ¡tÍa 
suministrada a la luz de ejemplos captados a lo vivo. Lecciones 
de la mismn natumlcz:\ las encontramos en Hombres de Ará11, 
que era la c.•¡x>pcya de la tenacidad del hombre luchando por la 
existencia sohre una tierra inhóspita. Cit:Lmos estos títulos como 
ejemplo de lo que puede.· cons¡,guirse cuando e l cine se propone 
!acilitarnns estas elc>cU<'ntcs lecciones de cosas de las que no 
tuvieron ninguna idea los maestros que desconocieron el cine. 

l.as ciencias naturales, lo mismo que las ciencias del espíritu, 
utilizart cada dfa c.•n mayor escala tus recursos del cine, en tantos 
aspectos su¡wriorcs a los de In imagen inanimada que hasta ahora 
era el único recurso gr(Lfico con que contaban los propósitos 
didácticos. V gracias n la comodidad con que se difunden !.ns 
productos, el cine presta inncgall les servicios a la instrucción 
general con tus q ue se redime, e n parte , de los daños que en 
otros nspectos infringe n la sociedad contemporúuea por culpa de 
muchos productores ímicamcute preocupados por el aspecto lu
crativo de la indus trio. 

Sciialrunos, de pasu, que el docnmeutal al servicio de la cien
cia ha rcvcladCJ nccide ntn lmente un mundo de belleza que hasta 
ahora nos era desconocido. Una nueva belleza ha enriquecido 
uncstra sensibi lidad estética desde e l momento eu que, graci:l~ 

a la técnica cincnwto¡:r{t{icn, hemos podido aprehender aspectos 
del mundo que uos eran inaccesibles. La técnica del montaje, 
de la c:'unara ncelernda, lo mismo que e l «ralenti», ha permitido 
una t·xploraciún a fondo de la naturale7.a inorgánica y orgánica qu~ 
ha puesto de maniricsto una secreta belleza rara y fascinante 
como la que resultn del crecimiento de las plantas, de las leyes 
de la cristalización de la~ formns y mo,•imientos de los orga
nismos microscópicos. 

Hay un c:tpltulo del documental que qutsteramos comentar 
aparte, por cu:Jnto sen quiz:'L el que mús nos interesa a nosotros 
los españoles. Es el docume nta l artístico destinado a difundir " 
explicitar los te~oros de a rte que, en fin de cue ntas, represe!l· 
tnrán siempre la p tnsnwción más e locuente del espíritu de un 
pueblo. Hllus son los s ignos vivientes de una cultura a la que se 
pertenece y que mucho nos importa conocer, por cuanto en este 
conocimiento estrilm la posihi l idad de asumir plena y conscien
teme nte nuestro dest ino en e l mundo. Nad~ como el cine, asig· 
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n:'L ndos(• la misiún de instruir dcleitandu, pndrín contribuir ~nnl•> 
a facilitar n tus csp:t •i•Jics d conocim iento de uu patrimunio 
g lorioso, q ue.· es lu cxpresi<iu mús persunsi\'a de nncslm ¡:c.•u in 
uaciou:LI. 

A In ,·ista eh' al¡:unol' (•jcuq>lus lk¡::nclus de !Lter:t, Clllnu hs 
célc l>rcs tll'lfcula>< ck t.uciauu Enuner, pueden npn·cinrse In~ 

inmensos hl•m•ricius c¡uc el cine pul'd< nportar a la h isturia v 
leorla d(•l arte. l'am ~nlir de las e:~ncralizacionc!' ) cntr:u en d 
tcrrcuu de lu !:uncrcto, considére~e. por cjcmplu, la {;wilid J<l 
con que pul.'de prtscutarsc .-n la pantalla, gracia.- a tus r<:cur
sus del mmltaje, la 1•ida y la obra de un piulo• célt-hn:, J>rcs<n
tada~; en {unciúu dt: su época y del paisaje famili:or que fué d 
suyn, sciinlaudo al misnw ti<:mpn la,. infhu•ucias que puclu n:cihir. 
l'u guión eorrectu permi te c><tablccer lus par:olclismos :ck..:;•io· 
nadure~ y In <'ll>nulugla que.· :>ciiala la marcha de un arte y ck un 
estilo hncia su culmin:teión. 

Pensando sicmpr<• e n nuestro p:ofs, consideremos lnmbiéu lns 
resultados ÍllljHc:siunantc.•s c¡uc pueden lograrse l'On In nH¡uill·c
lnra a l c:un frontnr, mediante una pet1.iuC'ntc cuncatcnaciúH dt• 
ÍIIIÚjl'cncs, laR mud ificaciuucs q nl' In r·cl,!iún imprime a 1111 mismo 
cst ilo, f:ot'J1a1audu ~u conexi{,n ~on 1ns [onnas de vitln entouct1 S 

vigentes. J:\'rtda comu la nurrnción cim•mntográfica tnn dicit'ntc 
pnm nw¡;trar la ,•volucic'm y tmusfignraciún d e los ~:;tilos al saltar 
de una lntitud a utr:1 , a l pasar de un p~rlodo his tó rico al s ig uiente. 

l'or wda~ cstns rnzoii(·S !le iur pone cou urgencia la .:ou!ltilu
ci{¡n de ciucmalccas de c:crflcter cultu ra l. Soñanw• e n tem•t n 
disposición del investigador, <kl pedagogo, tu mismo que del 
estudiante, una cin~:mntccn di! consulta que sea el complemento 
obligad<> de.· las hihlioteca,; modernas. Si el libro, a partir lt-1 
advenimiento de In imprenta, se constituyó en el vehlculo de 
conocimiento más dicaz, desterrando el papel que en este seutido 
hahían dcsl·mpciiudn durnntt el medioevo las artes plástieas, tnu 
sobrecargadas de signos con los que se hallaba familiarizado el 
hombre de nqut•lln épnca, cCJn1·icne ahora asignar uuev:uncnlc 
un puesto a la iuformnciún ¡:'rMil"n, que, ni hene(iciarse dd mo· 
vimieuto, adquiere un valur mcnlculahk para cuantos bt: inte
n•san por la difusiún de los conot•imiento" hum:tnos. 



ESTETICA DEL 
PRIMER PLANO 
Por GERMAN LORENTE GUARCH 

E N puridad, t•l Jll'lltlt·r pl:uw t'S cla mínima longitud de tmna 
pata encuadrar un rostro n objeto• . .Ett la disección tctmi

no li>¡:icn del séptimu arte d<•scubrimu~ e l primer plano como mú
duln exprc!<ivn. 1 \~tu es, !'11 crtpacidnd de cataliz<tdor de id<~as t'3 
muy superior a ht carl{n intu itiva de cu::.lquier enfoque. El 
valor fu nciona l de es te p lnnu fu(: invest igado por D. \N. Griífith. 
En 1.11 lortuct del oro (Fo1 !uve o f Golcl, ! ~JOS) solucionó tma 
cRccna m~·diautc la npmximnción de la c{omara tomavistas. A 

1 tof~ d e CSI' cxpcrimt·n lo , Criffith lahuró Cll tom o a la t<lcuictt ." 
estélicn d e l c•u:nallrc lutllado. 

;11ás tarde , en Numc> 11t1 (Ramona, 1910) y El opemc!or de 
L<mclutfc ('J'hc l.<ml•laclt• O¡H••·ator, 1!11 1) , observó una mayo r prl.'· 
cisión en el ritmo y cquilihró pl(ostic¡unt'ute sus distintas se
cuencias. 1\n c llas aptt rcccn ascmntlas las primitivas bnses del 
pr imer plunu, y cu coujnucit'm la teuría genera l de l nervio f-ll
míco: cCnnnto más se aceren la c{omam a un detalle parcial, 
su duraci,ju debe ~cr meuor y ti realizador se ve obligado a 
aumcntttr, e u cambio, e l número de detalles para componer la 
escenr.u. 

Criffith alcan.tú bll cclimax• crt'ador en sus piezas mat'!'tras 
El uacimiculo dt• '""' 11<rdclu (The J3irth of a :'\atíon, 1!ll5), e 
h tlolc·mllcia ( lntuler:mcc, l!lltl). En estas obras se perfila su 
mal,!i5tr:tl t,.;cnica del montaje, y en paralela importancia la fuerza 
s ugeridora, iucoutínt•ntc, d<:satada a chorro, del primer plauo. 
LUCKO, en la escuela ru~a KuleehP,., Pudovkiu, Eisenstein -
encontnuuus de 11\IC\'O contactos ¡>uros del primer p l3ltO. Y en 
sucesiva e iuinterrumpida transición, al sesgo de sesenta años de 
historia, de experiencias y descubrimientos, de policromos adita
mentos y est(•reofúnicu~ murmullos, se estructura paciente, in
cansable, la s util concntcnación de sentimientos e ideas, la 
sublime fus iú11 de caracteres y símbolos. espíritu v razón . lc
ycndn del art<~ ht•c lw ~omhras. Y e n medio, jus to e,; su esenci:~ , 
l tn HIÍlo y mi lagro, un compás de ri tmo, una IlOta: el Primer 
Plano. 

W poder ui.Jsurhcntc del ci11e !uudn s u plenitud esté tica en el 
choque, Cll la coHfrontaciúH de éncuadres y escenas, en la augu
lnción y alte raciúu de campu. De la aparente dh·ergencia cutre 
Pla11o General y l'rimcr Plano surge exultante o d ramático, le
tifico o ame11azador, <:1 cqu ilil>rio \•isual de la ohra urdida en 
imáge nes. Al abierto conjunto dt: actore, y fondo, se contrapone, 
aquilatando se11tido, la <'xpresión sublime del detalle, el gesto 
y nti\'én, la gota sensihlc y el toque de luz, el m6dulo y metro 
de una fantasía que corre sonora y brilla movible. 

R1n10 TR,\CICO 

J.a belleza e impresión del primtr plano es acorde con el ritmo 
del film. ~stu es, cada secuencia o escena requiere un ajuste 
determinado, una armonía, un otempo•; y del total resultante 
se desprende el rl'talJlo de encuadres, la alteracii)n de tomas 
fotogr[tficas, sus planos de conjunto y sus planos de detalle. 
Resulta imprescinclihle, pues, partir de una base : cl~'l piedra 
angular d el arte cin<•mato¡:rúfíco es el montaje. IPudovkiu, 19-2F;t. 

Hn la más o meno!> correcta lig:uún de imágenes radica < 1 
pedecto equilibrio rllmico. Hl principio es naturalmente cierto 
y aplicable a los clit;tintos enfoques y aberturas de campo. m 
primer plano, empero, o frece la peculiaridad de su duraciún. 
Es, en teorla, un inciso, unn breve pausa de fotogramas que 

.. 
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Del film LARGA ES LA NOCHE, de Coral Reed 

s11ilrnya u na escena y ac\'ut!'no tllt paré11tcsis. De la sonrisa ni 
llanto, de la cnrcn¡acla ni drama oscila tan s61o uu prime r p lauo. 
V con ~ 1. con s 11 id6ncn fruición estética, la quintaesencia y fun
thunento tlcl eHJ{arcc de sor11bms. 

La fuerz::t s nJ:(cl'idora , vihrantc, estremecida y secular, pnntl· 
ti va en s u en ¡>tación de tlest iuos, en s u absorción ele p;:¡~io11es, 

t'lt su <'on•posicióH de iHtc l igeucias, destaca sol>rcm<llll'nt ~~~ el 
curioso experimento ac l'udovkin y e l pi11tor Kulecltov. En el 
citado ~;-j<.'nlplo se ndvierte la exquisita grandeza del primcr 
J>ltmo y su fnsiltn, ce rebral casi, con la técn ica del montaje. 

!>ice l'ndo ,·kin, en su ya a ntológico •Ou the Film '1'echniq11t'o : 
•Tomarnos dt• una pelícudn cualquiera varios p rimeros ¡>lano1> 

del conocid!símo actor rttso ~[osjukhin. lilegiruos primeros pla
Hns l'!'t:iticos, l'lt lus que uo expresaha sentimiento alguno. l.ns 
unim•1s cun otros fragmentos de película. realizando tres comhi
naciuncs difcrentt'R. l.as cxpresiune~ de :UosjuL:I:in que habí:mrus 
c~cnl{iclo t•ran, repito, absolutamente similares. En nuestra pri
mt•ra t•umhinación, tras el primer plano de Mosjukltin ,·enía otro 
<'nn nn ¡>lato de sop:l sobre una mesa. Resultaba claro y e,·i
dente que cl actor miraba d plato de sopa. En el segundo montait• 
a¡>::treda t 1 ro~tru ele )fusjukhin unido a otro plano represen
tando e l cadóvcr de una mujer. m tercero se combinaba con un 
plano dt• tlll nifru jugando cun un oso de trapo. Cuando nwstra
nun; <~~tas tres asociaciones de imágenes a un p!'1hli<:u que 11n 

t•staha en e l secrt'to, t•l resultado íné asombroso. El púhl:co 
aplnud i•'• <-ntusiusmndu t•l genio inte rpre tativo del actor : comentú 
St\ act itud pt·nsativa a nt t: (•} plató de sopa o lvidado, se emocionú 
por l' l profundo do lor con que miraha a In mujer uJuerta y 

ad miró !ro sonrisa fcli~ l'<lll que contemplaba al chiqui llo j n
¡:uctcrondo. !\osntru~.< s:~blnnws que en los t res casos su t•xprcsí<m 
era cxact tllnc ute In mis ma .• 

De las lfncas t ranscri tas se desprende ttn sentimiento de recelo, 
un11 iuqttil'lud y <il'sazón . una zo~uhra nnte e l poderío ima¡:inativiJ 
clt•l primt•r pl:llln. r.a anteclicha experiencia proponía demostrar 
la superioridad dl'l nu>ntajc -según Dzigttvertov el director debla 
limitarse a ir acumulnndu material fotográfico y confiar t•l r~~ul. 
tadu de la pdiuo la nada más que a la selección ele este matcri:ol 
y :• la f11nna dcfinith•n c¡ut: le dé e l montaje- \" la ni,·elación 
psíquica el<' In~ <livcr!las angulacioncs de cámara.- Sin embargo, 
es evickntc que de las pruehas mentadas nace, asimismo, una 
tahla de 'aluraciún del primer plano, un catalizador de su este· 
tki,.nw. 

l.u que en aparienc~;t es s•jlu un ensamble de im{•genes con· 
tit·nt•, en verdad, un principio y causa, un ;~rranque de ¡>l;ística 
m<ivil. l.us primeros plan u;, del actor ruso )Josjukh in sin•l'n dt 
contrapunto a la, visiones de conjunto. De ltt a~ocinción ele 
ide:~s hrota el hil<J cuonlinador. gmpero, el concepto clave t~ 

t.'l ''alor t.'Xprcsivu del encuadre en pr1mcr plauo. Este no~ 
apmxima In vicln, uos incorpma al proceso de ;:¡ctuaci6n; somos 
cugr:uwjcs y 1 <><lillo•, fll'je!' mecánicos 4uc inspeccionan unn 
realiclncl humnna. 

Hs tndit•rnos la postn ra secue ncia ele Ví11a ?.a pata. de Kaznn. 
Vt'nH>B a ;\1arlon Bra ndu en un patio mejicano. El traidor lm 
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vendido al ¡;rucnillcro. Hl nerdosismo es nccutnallo por 1:1:\ 

C'ahriolas de los CahaiiC>b. l.tl ..:mc¡cióu Ucl instaut~. SU :ulf{Ui\tia 
y aclimax•, proct•dt• dt•l t'ontlnste ~ulre el panorama gem•ral y 
los prinwros planvs dt Zapata. 1lt.' improviso, la escala ascentl~·ntt• 
es hruncólmt•nlc trunt•ada. J.os impactos restallan fieros dt~d" mil 
:íugulo~ clistmtul>. El gtan plano> ¡;rt·n.ral desde las alturag, u•ncja 

la presiún cll'l <-sct nario snhr~ c:l J><'l!lonajc. Hu 11110~ segundos 
la pnlvtl izaciún <k plomu harre la atuuísfcra. Acallan los dispaws. 
Entonces, Kazan, imprimí< mio nen·io al desenlace, capta la 
huida del :llho corcel. l.nt·go, la llanura es cJ pentagrama do:! 
sentimientu. Y el nuhlt hrntu, la nota que J)lnñe cu la di>.t:mcia. 

RIT~IO SI sr•:~s•: 

Al cataln¡:ar los •thrillers• o cintas de intri¡:a y tensión, n:
snlla im prcscinclihlt' mcnciuunr a 11 itc:hcock. El ínclito rcnlitadur 
hritfllliCCl delinca sus film¡. en fuuc-i6u de una gradación de 
planos. V t·n ella, l'Umu epicc:utru ucur{tlgico, descuella la prn

run<l n in1 pn•sic'tn del prinwr planu. T.n estc.!tica y belleza del en
cuadre Cll prinll' l lé1mino l'S nplicada eu virtud de una emm.:ibu 
cn:pitn11dtJ muc ttc. Y lli tchcoc:k, fi t'l a s n C'stilo , a s u propia es

cuela, t'udc:,, dc~o;carga t·l c:;usp('JtSl\» clt! sus ngohh,nll'S hasnus 
en a lg-o tan s im pho, aparentemente innocuo, c ura! e l primer plnnn. 

JloH(l ll<'jtmus histtJI ia. l•:u /Uc: ll l'rdn (cSptllhuund•, 1\H·J) uhscr 
vnmofo nua l'HCCHII <:n <¡nc el asesino , director de la clfnica psi
qui{,tricn, nnlc11H7.0 a fuJ(dd Ht:r~mau. J.a emoción se increnlcntn 

a ltcrnnmlu planos del a lic11isln y p lnnos ele Tng r id . Rl diúlugo 
subraya las <1<-strut•tmos inte nciones del e 11fermo criminal. J.o 
c{llnnra moclifictl s u cm pluzamiento. m objetivo anota una vihra

ci6•1 anímica, nu nHlrlwsu t-xtasis, uun febril locura. Los planos, 
calirutcs y densos, roji:r.o~. cnlihran la tensa zo:r.ohra. Al fin t•l 
asesinu toma un n•vt.h•t·r y apunta a su pre!>unta \'ÍCtima. Un 
audaz primer planu nus mue;.tra d arma homicida; es gigantesca, 

tlefurme y escalofriante. El <"aiu'm está prestu a vomitar su en
cendida c:uga. De a·p~·ntc, empero, E-1 re\'6h•er gira lentu, pret·i~u 

y Sll:l\'t·, armónico, y 1111 cled•• arrugado, trc.!mulu , pulsa el cro
madu percn!'m. El enajt•nado 11~iquiatra se ba suicidado ... l.a gm
dacióu de •snspeusco tt•nuinú ~~~ primer plano. 

nc Caro! Reed, de su mulvidable LarJ!n es la uoc:IJc, enbe 
anular lu~ an¡:ustiusus pasaje!' ln que James :.uason, malhcriclc1 

y exhausto, a¡;r(mico, •·c•t•orrc hi11ncdas y frígidas . nevadas calle
jas. T.a csc:da de 'tcnsiún dcscuusn eu los efectos del clima e n 

torno a l pc•rsonajc. T.a JISicolo¡:ía de ~stc, s u inquieto ideal, 1111 
;mhclu de lihertad, ~e plasma en nimios dNalh:s, leves ncota
ciclnC!I que diseiian su cmnpkjo c:•ráctcr. Arrastmdo a un dcsen· 
lace in<'lnctahl<· , tr:'1~icu y fatal, los p la nos de ambiente con

cuerdan pat~licus con los valit·ntcs encuadres e n primer término. 
Plnnus <IIIC en fclcnn 1111 tuhlto macill'nto y lh•ido, desmadejado, 
una fl{u:cida cnrMnln cumid;t p<Jr la a us icdad y clestr·uídn por 
la snn!(re qn<: fluye, pastosa 

m correcto conl'Ü'llu clt• J>lanoR ong111a una atmósfera ún ica. 
I.n capa glncir11 , nit'"''• cReare-ha disuelta e~1 el fondo, semt•jn 

comprimir el gesto nhatido, pcnlido, extraviado en brumas n oc
turnas , en puzu infinito; s1n rctum u, sin fuga. Y j ame~ )Jason, 

sus dt·~({nrrados primeros t>lanc>s - recios, broncos, viriles --, 
marca la t>nnta a nnn urqm·stnci6n maycst;ítica, a una sinfcm!n 
aboc;~dn ~~~ trn¡:edia, c: ... rumando sueños y espcsa1rdo niebla, 

ahvgandu cc:litna'-• t•ntrc l;1s Ml>ilcs l:unentacioues de un h omhrc 
que mucre. 

Rll'\10 roü!CO 

l.a líncn e\.¡>resiún rll'l l>entimientct, su tradul'ci6n al léxico 
animadn, requit·rc, tn princit>iu, una sutil an»CUitación de lu~ 

divcrsus t·mplnz;unit·ntot. d.: cánwrn. El primer plano juega aquí 

un:~ haza im¡)()rt:wte. l•: n In u>tratificnción del guión los encuadres 
prí•xinws arrc>pnn una st·nsaciún intimistn, un c:llido flu jo <¡nc 
e& fut·nt<• inspirada. Y t•lln t• n virtud de• su acercamiento de 

imngc u, ele s u pn·cipitnt•icín en 1111 uticrocosnws, en un c•sp:~ci<> 
ntiniuH> qn t• <·xplora d diht•iio de una sonrisa o la línen ondu
hnt<' de una ct·j~ arqueacln. 

Torio lat ir vitnl t'l\ apr~ht•!tcl idu t•n t'l primer plano. T.a poc:-sín 

.\flu1a e1t fulc!l:l$ ~,rdciks ~ intra,;ct•nd~ntc~o, en 110ta" que dlfn

min.HI la t•mvcwn t'n li!!<'f<>:o tuqn~s dt• matiz, en fina;; JH~ I<'<·p· 

ciunt·s lisunjt•r;¡,. al ,111111, c.:>'JHrllUal.-s y n·pll!tas dt· hc.:chizu ) 
l'altilu. 'l'al t•s -~llldc.l/1<' J c'IIIIIUi, d~ He Su::~. 1~11 <cst.l l'lllta <').!;;tul 

cli,c:h.h "'cnt·m·i.l~ l'11 <J\It' t., dtal(·cli<:a \lsual <·s """lcm<la .1 
im rz,1 th• Jlf11nt.:ru,. planos. jtnnifc.:r j nm•s ~ )Jumy Clif1 hll:l\ uan 
\11~ t.'U11\ÚU ¡uthl"Jn. UU ,\tl\lJf(·~u !'l1$pirc> qU\: Jus Ull\.' y :.l·p.lt.t. '\ 

allí , clonclc d '-<·ntimll·ntu se tt;m~ft•rma en imagtu y el Jin,.nl c> 

clibu¡a hdlt·-., •·st.'atu:a, 11111\cl\1) en ¡!esto::- iuant•:, d<: ella, )llCt.:ntt.: 
ut dnlc<• mua<la dt• (-1, la c:uu.1ra Jl<'rtn:lll<'t'<' mmutahk, n¡.:tcla 
)' aplumacla , ><llent< t'll\11 mnsihlc (·spectaclor c¡ne dtchCllhlt.:~c.: 

Sl'nsibk t•l <·,tal\il\ idílicu, la nnu:mtica f111idc'm d.-1 IIWml' nlu. 

llc S•t·a, allifi<:t y asct·ta, cr,·advt snfrit>ndu, cumd111<1 •cit-a,. 

Y li¡:o ccont•qllu!'. ¡.;,. Ml uhra un prodigiu dt• pl{,,tica "'"ual, 
tlll porl<ntu dt• n¡llilihriu y 111111u, ele aruwuí:1 c.:n cump.<St'" c¡11e 
pl.ui<-n un t·anto a l aclicí,.., n11a despedida , 1111 morir ¡mrt1cnclu. 
\' luego, nada .. 

J.:n otras l'Íllla:o <k l lt• Sica- Sdusciu . Lad~eiu ele bit idl'lc~>, 
Crult.-r/o J> - tlt'I\CIIhrimus tnmbién 1111 juego prodi¡,(ivso d.-1 
Jll imer plano. Snn ~~cc iHI::- en q11e muchachos, niií ns casi, npna•· 
'-'1'11 tlt·s ntulus cll- c!lp !ritu, dcl>flll<>pndo;¡ ti~ cuncif' nch•; y l' n s us 

rus!tuN, fnm~·licu~ y ujudos por una l"•errn infra humunn y t'l nel, 
se IIJ HIItla un t•s hozo <le n1l'lodía ul!ratcrre nn, de: p11tetis m u Hil'nn 
:1 la n t •·o~ mi 81.'1 i:o t•ircunclante. Es ul¡;o comu un ~op i o, nnn ni

t'uga f11¡;nz, un v ÍL'11lo q111' n111da l'X¡Hesioues y m: mhlanlt•s, tdl<'m 
I:<'Rlos , fanl:thl' ll trl-mulo co11 >'L' Il'S :m¡_-élil.'oS y c: n ellu~< imhll)'l' 
1111 hfdito ett•l no, un ansia dL· paz, 1111 mcn~ujto l'"cc l~o inst·l ito 
en lns nnht·t<, m11y cc•rcnnCJ n i cil.'lo. 

Y, a lo últ inw, a ·sta l'harlul. Es é l -hum hin y hastím 

(lnien ha e\)Himiclu la lírica 411inta<:"cucm dd J>nmc• Jll:uw. ~lit< 
haladas llm.111 la inmurtal cli»taneia. $on !Jit,turias CJIIl' alt·~:ran a 
los t>•·•¡nt•nus J c:unmnen u a lu>~ mayores. (.'haplin c•mjn¡:a ~~~~ 
t•naclru~ fotCJ¡:rúfi l'l.>"; J>erfila d ambiente, dcscrihe t;) a~untn, 
ac:t ntua el tkhculat·c. 

Eu el l'iHKJIIc,; grutt'>'C:u de risa y sollozo¡ sur({c, ~t'1bitu, 1111 
primer plano. Es su 1o~lru de paya.,o, sus arruga,; y surco:-. 
1 ~sccus, ~u tniracla apa~ada, su an1or cxlin~uuln, su (.•tlt:antu 

snhlime. 1 lis (•1! Charlnt .. Sulu y po!Jrc. Frc:ntc a un mnnclu 

((IIL uculta el d olor. Fr~ute a hombres qu(' hllyln del mitu y 
lmscan la 111111¡;ra infe111;ll. Frente a l arte y el ¡ugu animado de l 
ciné de masas. 

1 1\11 (•1 1 Chn•lot... Y :ahora, e n s u despedida. colnmhramus s u 
sallt ic:-o Jll ilnt•r plruw. E u Sil>~ ojug noJ fnl¡,:c ya la ternura. l ,a 

\'ida lm cmclur,•cido s u frf<¡;-il corazón. Los ~:ompases del ti<·mpn 
lum <le• ntlnadn ({o la~< de tmgedia. l.;l eternidad a¡;nartla s u t1 ibl<.' 

J>:t l tir. Y l'a lvt ro UtiiCiíg/¡f.'- su cnml>iri• e n el oh •itlu; ft·· 
tlt'Ct•r y dormir. Su ¡>ostre1 pri1ner plano cuhijará una estética 
gcnin l, clcpnrucla al m(tximo, decantada e u lo dura escuela n •al. 

Y <.:h nplin KC va ... H~<cap:t de le>s hombres ... '!'eme ser comn 
e llos ... ;\l icnt rns, en nn funclo imaginario. ÍIT<'al y souoro , nrt¡lll·· 

tipo e k drtn1.a1< e iusi¡.:'n:ns \'isnalcs, paraíso de hnuntu\ sin fin, 

rc·pcn·nlen nu•Júclicas la$ cadendag, empaiíadas de lú¡;rinms, clt• 

s n insltiralla ) n"st:íl¡.:'ica siufouía : •Candilejas» ... 

G. l.oRE:o.Tr ( ;, 

Del fllm CANDILEJAS 



TRIUNFOS 
RESONANTES 

EN ANGERS 
P or DELMIRO DE C ARAL T 

E lt \l>H una ''t'Z .. , y 110 \'n dt· t'\I<"Uiu, <JUl' un diccis,~is de u o· 
\'i t•mhre de t\l:Jl naciú {'lt Bru~cla,; c l rl'oncurso lntcrua· 

ciunnl del :i\il'jor ¡;iJm tlc AnHilt:ur•. Hslc es el numhre <Jne 
invariablcmt·nll• ri¡:nno <·u In~ fidtas uficiall's del Certamen. A 
tn Niidn que crt·oi1'r <'11 niwl:l, se extendió, con acierto, tt pre
m in1· ;1 la~ nadouc~ t•oncnnmutcs, pcru su cnrftéte r íundacional 
y sn " " mhr\' oficia l Hil! ll l' s it•ndo el del ·~·ollc<>rtr.< lt~/CI'IIO· 
¡¡01111¡ cfu Mcillcrtr ¡:¡¡,, cl'll11wlrur•. J'ues bten: a cns1ta ha 
ve nido el a ltls iuw lwnut· ck ohlc ncr t•l Prc tnio t¡ne motiva la 
r('u n ión anual tk las nu:jorcs ub~as dcl mttndt> eutero . l\lt~riv· 

11('/cts, del vt:l~l'llllil tat ntscnsé l 'cdro Font, conquistó la ntnyor 
punluaci6n e ntre los ,;,¡ filnts que st.'lcccit>nnrun lo nacioues. 

E~paiia - pa(~; de nrt ibta~:~ -, no sólo seguirft brillando gr~
cias a este scimlatlu t1 iuufu, sino que, además, en la clastfl
cación ¡mr naciuncl' !IJ~uc ucupaudo l'l ~cgnndo lugar (este año 
con honores de primt.'ro, vi~tn la insignificante diferencia d<' 
puntuación hal>id,t), gracias a nuestra acertada selección, que 
ni cÍl\) ni cu1nl't1lo purquc estas línea:; se litnitan a contentar 
tos films extranjt•ms ''il>lus cn estos inoh•idables días pasados 
t•u l'l jardín de Franciu, ncumpaiindcJs de \'iejos amigos Y de 
amables carm, une,•as. culmndus, en forma de imposible supe
ración, de atenciones y atracti\'OS y -esto es lo importante
disfrutaudo de unab pruyccciuues perfectas en cuanto a insta
lación y t~cnica ( 1 hra\'n, )Jatwi !1 para exhibirnos -más im· 
J>Ortaute tod:l\'ia - un dc!>fik de imágenes de u u estro cinc, 
en JHlflC con los colon:s tk~lnmhrantcs que nos acercan a la 
realidad y mús de la mitad en aquellos grises que nos facil itan 
la evasión y dt•j:lll volar la imaginación. 

• • • 
La circunstuncia de ser el untco no concursante entre los 

varios cougresistns cspafwlcs y la de reunir tudas las severas 
condicionN! estatlllarias qllt.' st• exigen para poder formar parte 
d e l jurado, lll C ohlit(arun a aceptar t.'Ste cargo, por primera 
vez en mi his toria l intertHICional que se inició eu Paris, eu el 
111 Concurso, de 10'13. Cargo honroso, pero delicado, por 
cu a nto s i no 111e a trae juz~ar en nuestro Concurso :-..-acional, 
menos podí;~ ~ustanne ¡nwtuar obras de países tan distintos 
a nuestro curádt;r latiuu. Pt·ro acepté y he de confesar que, 
si no me satisfizo hacerlo, me satisfiz<' haberlo hecho, ya que, 
adem5s de recibir la fclicitaciún de Fauconnier, Presidente del 
jurado, pvr mi actuación, pude cumprohar que Jos puntos de 
mi hoja, en los primeros films de cada categoria, eran pare
cidos a lus promt.'dio¡; del Jurado que daban la puntuación de
finiti"a al film. 

Supongo que coinciclt-n tus lectores conmigo al opinar qut.
si bieu no he nacido para escritor, menos aítu para critico. 
pc:"ro... ¿ cúmu negar a In mÍis simp:ttica de las revistas una 
reseña de los temas escol(idos por los cineístas extranjeros ? 
Y, ahí ,.a. vista a tr:wés de la opiniún pt:rson::.l de este micm· 
bro del jurndo y descrita pnr el orden de :;us preferet1cias, 
prescindiendo del 1 csnltado u{Jcial. 

Cotegorfo FANT AS fAS: 
En general los puntu~ por e ncima dcl promedio que obtu

vieron. 
Tras Hucs tro JJt e tct'ido prime r lugar a Co11sumal11m es/, que 

El jvrado da la ÚNICA, en funciones 

11 0 c lasifiqué po rq ue n ing ÍJu l\1 icmbro puede p untuar Jos film s 
de su pnís. le sigu i(), e n opin ión de l j urado , coincid iendo con 
la mío , e l sim ¡>ático Bí'I'II101JCH, Ka/len el 1\luscn (danés): 
;-.;o iis un I ilm de dihnjos ni de mtuiecos, s ino de recortes 
animados con ori¡;rinalitlad. Por ejemplu : los personajes andan 
con unos pierna~ l) nc ~un unas ruedas que ,·an giraudu, que
dando inmó,•il la mitad superior del CUCI'J>O. El tema es gra
cio>so y dcsarwlla con fluidez la$ peripecias del músico, la 
musa y un gato que maúlla. 

Uta, la Cllica que se .-rey6 igual tl los dioses, de Suiza, y 
7.clfvt•midlglug (<<Antodcstruceión»), de Bélgica, algo raros y 
en cierto modo uscnms de tema y desarrollo, pero con im:ígc
ni.'S ele famasía y cuntenido cinematugrúfico interesantes. Lila 
qn~:da muy e~pc:cial y no comprendí el significado, por ejem
plo, del jut·gu de dados con personajes que lle" an la cara 
tat>nda con lllt:IR gasa!>. El belga nos enseña a tUl bebedor que, 
conducit.'ndn ¡;u coche, mata n un transeúnte y tiene visiones 
augnstinsas de un coche conducido por su víctima, todo e llo 
en t'Íl'ctista~ escenas nuclnrn:-ts, cas i negras, éon hucuas sohre
imprcsinlli.'S com<> la de Jos dedos acusadores, acomp::uiado de 
una sonorizacic'J11 tétrica rtdt•cttad<l. 

Pu11a (oll larco de alta montañn»). film abstracto, de Lin eas y 
masas dé colon·s. Sistemn sem ejante n otros ya vistos, pero al 
c¡uc han sohidu dttr urí~inalidad y animación cousiguiendo se 
ccuttcmpk con interés. 

Amounms illlcrm<•:::o (holandesa), grnciosa mezcla de dibujcJ 
a n imado, con Cupido pilr lns nubes, y personajes reales que 
reciben e l flcchaZLJ. Cuando Cupido cae a l mar , se pelean, pero 
cuondu, salvado, reanuda su vuelo, hacen las paces. Da la im· 
presión de un esfuerzo superior al resultado obtenido ya que 
queda a l¡:-o lcnlu y puco \'ariadu. 

f)c brlcf (c l.n carta•), una pesadilla al recibir una carta 
de\'uelta por nn hallar ti destinatario. Lo más original es la 
C!'Cena de unas manos y brazos que no logran alcanzar una 
carta del suelo. 

y tres dtbujus: l<odolplr, el pequnio rc11o del hocico colorad<> 
(france~a), muy simpftticn y hitn se¡:-uicl:-t, con la canciúu del 
reno que arrastra <·1 trinen de aquel personaje, cursi aquí y 
Jlupular allá : el aPere :-..-och. El itali:wo Cava/ieri di'/ ciclo, 
caución visualizad¡¡ con dihujos y muñecos. llonitas las estre
llas de la Vía J.:íctea. Y el alemán Die k/ruuc ;\fu/Jersloclrlcr 
(•La decidida hija del molinero•), cou finas siluetas en negro 
y muy acc:rtadus fondos. Tengo la impresi6u de que nunca \'i 
movimientos tan snavCb en dibujos animados represeutandu fi· 
l{llrns hunt:llt:l~. El cuento, inocente, es e l de la molinera qnc 
va el iminando a tres plcaros que e ntran e n su molino. 

Ufr, de Austria, va hojeando In rev is ta ele aquel título y 
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Je sugierl? vi~i1me~. !'o e~ ¡:mn cosa. Del ~ar-re Da kldur 

S.-luudlollu.tt («l.a pt•c¡ut•iia maripo5a•l, e!> un film ele pacit•no:ia, 
con muliecnb y animnle>~, con algunos hallnz~us bonitos, peru 
sin picardía y falto dc ritmo. Sl<'f>s (d'asuso), finlandesa: l'•c.
de ella. l'ie>< de .!l. l'n¡.:e flor. Beso. l.lega ¡ntardia. ~e retira. 
Cae flur Fin. ltrstllll' (•Enfcrmu•), de t:ran Bretaña: fanta
sía vrigin<tl, ptru pucu agradahle. El otesh a un loco, u tal 
vez u un anuuhtico. que !'lcjlo rt.·cueTda detcnninadas t-scena:s 
de s u vida y no >':lht· distribuir unas piezas que le colocau 
~oh re una nu:sa de la que nu se mue\'t! la c{unara. Y, P•H últi
mo, la cl:'tsica bre,•e leyenda de brujas que cada año nos t'ti\'ÍO 
:-=ontel(a : de quien dt•scuhre que lleva cola de vaca la chica 
que le ih;¡ a wnqu istar : ,\,•s/c~r Bcrgslatl. 

Además 11c envió por Austria un puro documento!, 1\•uc. 
zíau/sr/1!' /mf>n~sslc>rl<'ll, <."C''n bellís imos reflejos en Jos canalf.'s 
veueci:mos y que cl;~sifiqu~ hajo por df.'splaza.miento de cate
J!nrla. t.o que también hict· con el film que quedó en tercer 
lugar ele rFnntasiasil: Lfo. <1<: Akmania, y que es puro ar¡::-u
meuto fantasioso, p~ro Sin la menor fnntasi:t de car!1cter ciue
matogrMko. l'n a ntbrnnta lll•gr1 con un platillo volante, entra 
en una cnsn donde le invitan a una copita, que le innama, y 
d marido !\e vn con el ¡>lnti llo. 

Cotegorfo ARGUM ENTOS: 

Destacando e n primer lugar nuestro 1\/ariouc/as. le sigue el 
dcliciosn film a lemán fltrs lil'I>L' FrullsltH'h l•lll querido desayu
no•). ejemplo n sel(uir de la fórmula: 

!'uro :unnteur + puro cine = buen film. 
Se divit•rte y nos diviertt- comf.'nlando las peripecias coti· 

diana!' dd protagoni~t.l, hasta que la espos:1 vuelve a !a al· 
mohada cu.mdo l!l se va al trabajo ... Cada esceua es breve, 
eJ~.presi\'a , alel(re, justa. En mi hoja ele puntuaciiln (en In que 
no est{m lo,; filuts es¡>atloles) consta como el mejor de todo t>l 
Concurso. 

Sigue A /l'llt•r /o my son {«lJna carta para mi hijo•) . britá
nico, que nos conquistó, sf.'gurameute, por s u emoti"idad. Gira 
alrededor de una cart:l que una b uena madre intenta hacer 
llcl(ar a s u hijo, condenado a muerte. Entre otras escenas 
emociontt let>, recuerclu la de la f.'jecuci6n, que se ima¡rina pur 
el l(l'~W de las manos del padre, mezclado entre la muchc
dumhre. 

J.a fr;mccsa Mada111c efe ;\Tt'rrl'l, episodio de Balzac , pr.'rfectu 

Del fi lm 
BEETHOVEN, 
KATTEN ET 
MUSEN 

dt> tunhit:lil.u~inn ) ~ulud,lo. ~~ ~t.·tuejnntc e-n $ Uf" can\ct~rt:;th:n:"~ 
a lkc•lrkt•, eh 1 llll>nl<> autor, ' cuyos comclltnri''" del ,1iin J>a 
~;~dn ptll·ll~ n .tplio:.ir ,.dt•, ¡•, n• a pt:snr de ::>u ll':Hrnlid;~d y eh,.. 
at rullu lih.:rariu con ,,h '"'' ele l.t t·:'\.~ucio.l cint~nu.ttn):'"r{tfi'-"•\, lit· tu: 
cualid<~clt.., ,¡.. una hdlt 1.a ,.,J>t·t•ial que no::: inclujt·nm a la nlta 
puntU.It'll'>n qut "" llt•,·n. 

l.a ll.llr:llla Cit> , '" .uuitwu> 1.'Í1'<' (•Aqucllu que ''""'mus, 
ÚH•) JllllhUn h;~h,·r ... idn uu film ideal, pero In autnra nn tll\'11 
h1 ""l!·ll'icl.ul y pit· udia ,ufi,·it:ntu•. lll tt'm:\ ,., atracti\'n. ¡.,, 
rt<.:nt.·ulu~ ,. vil·i:-.iuuh.·~ dt· un arntario ;tnti¡::u() que ha vitroln a 
la niíia ,·nn "''" ckht'l< .... ha ¡.:narclado a la novia 1<1~ catta" y 
a la nHulrc d ••hatillo; ''"n una ~nhrdmprcsit'>n <'11 el fnndn dl' 
1111 \ it•jn akl!ll', tri,tt n prcncupadu qnc nns intt·lltn Sl\1(<'1 i1 
•el l'spit itth •h·l mtlt'hlt. 

Tt:ls t·~tus ("UtCn pnnu:ru~ que coinciden e,_actnntl'Uh.• c:on 
mi fallo , hll(alllo:> puf unkn dt: mi p1 dc:n·ncin. l.olS hl' ll(n ~ 

1111111')'1110<111 y Of't'tclllllll (;clllllcl/cl no son ptrfl't' tus por atlnkt•cr 
d~ ltftl(nland nlth ) ci•••ta lll<'ompren:<ihilichld, ¡wru pn><t't·n nn 
aul{•lltÍI'o ·~·untl'llltlu <:ÍIIl'matu¡:rafico. que uu asom!l t•n ntnchn~ 

fihn,; que uhti~ncn nltt •íl prcmÍ<•s. l'o r c»tu In" cnloC"n inme· 
diatamt•lltc tk~pu(•,; dt· m¡u~llm< y l'rt'o que nn dchiénunos ohi· 
dar 11\IIH.'a <¡Ut1 t•slanlnN ~: lasiricnndu l'inl". Cadn aiio t•stc jO\'t'U 

t•im•i,.ta ht•l¡;'a, Wnyt:>, lol('m [lln$mar una inquietud p;trn <'l>Jlll' • 
~nrst• t•nn la ÍnHII.(l' ll , Y nsl s<: lo rct·onozco dcsclc c:;lnR mudes· 
tns llnt•a ... 

In finland(·~ Fjollltr¡:~ («'L'rt: n cxpres•>•l, nwgnlficu t•lima' 
ele una ~ran c:~tacit)tl ._ •• ,., sn!; nc:tivid:uJes iut.:rca1adn~ cu11 lll'it1l· 
to y dl'!<l'l ihit•rulo la inchfl'lt:ut:i;t que cncln viaje m lit•ne pm In,. 
dem{ls y por t•nanto k rntlt:a. El tema que lo lil(:t es, ,.¡ hirn 
lo .:apt~ , d dl' 1111:t mllj< r que C:"pem a al¡ruien que no lkgn 
y se \'a, ""la. 1·:1 holaml~h lfd ,.._,.,, (al.a cuerda•l . nh~esicllr:tntt•, 

(''"'"''"''' (el<- .-\r¡!cntrnal, hcmitu de ambiente en el anchu 
delta rld Paran;\, clt intt·ncrún nct:ptahlt: pero faltn de uaturn
lidad El e .wmllll< t·... una pl.mta• de ri" lJUC :ti ··rcc< r vi\'t: 
arrastrada dnr:mt<· mrk~ <lt· kiUmtetros y al lte¡tar al mar mucre, 
.:nmn la ¡>rutaguni~<ta. 

e muif11 ,¡¡ c~llrl tc·urf'í, italiana, espléndida imitación de lu~ 
films dt• cnrmcln l'harlut cm hlll'll artista, con !'liS mi~misinw~ 
hucnus trncu:>. Allolt•ct· ele I'Cr una excl'lente imitac•un Jlt'ru 
no unn cn·aciúll a qul· tanto s<: ptcstaua aqnc l an1hientc cpri
lnitivn». 

R)•,l1,11cii/MUI', cit.' ~nr\ll'I(R. m padre hace acostar lc mprann 
al niiiu p nra pmler jui(:H ce1n su rompecabezas. 1.:1 madre riii c 
:ti padre Jli!Hltll.' 110 l't' acuesta ... y se pone a ju¡!ar e llo . 

(fue¡ lrt'lll'l'.< so~ruui<'u/ (F r:lllcia). me t>nrt'ce ~er de J>rind
pianlc. Amhidu!lo film dt: •I(HUI!Slers•. al qu~ fnltttn e l rilrnn, 
la vtth'nlln y lt1 cxpresic'm dt' la~ im{1gencs absolutamente nc
ccsarinl\ pam est<• tl'm:l. 

Tculollou {l.uxcmhnrl(o). Breve historieta de un 11ifio que 
tras apropinrl'l' de un hillete q ue ve caer del moneden> de una 
Yieja, al ir~~<· a comprar Ru de;;eadu tren eléctrico opta ¡>or de· 
volvérselo. Bien inteq>rNadu y con algo de cciuc). 

Rrouslrojs IUklamr el Clr. (danés). Quedé atónito y me di
"ertí ohscr\'nndo las cara,. del jurado. He icln suponiencln eles· 
pués, y es versit;n que me CCllnplace, que se tmta de una paro· 
día de lo!\ fíhns de pwpaganda que nos cuelan eu eso que 
llanHIII lus •cll'sc:>n~ns• y es In único que nos cansa. Os con
taré In qu~ acuutt-ce cn estus breves metros, de los que mm 
se hnhicm podido eliminar el cine o el baile. «Banco clt un 
par<¡uto. Chica ~cntad:t. Chico admirador de l'xtremidades inft· 
rinrc ... S;~htdu. l'nst:u. Baile. Cine. Crí11 en la falda. Letrero: 
cEsto se huhit•ra t•vitndu si usara medias tal o cmtl•. Dihnjn 
cumt'n:ial de medias ha~ta,; y {eas. Fin .• Amig<Js de Dinamar
ca : l:unenlo, si el film ~s esta ¡>nrodia, llll haberlo punt•tadu 
muy alta ("'ílo la ¡mnhtú un pnco alta un miembro clcl jurodo). 

1'/H uf> )!irl (\.>rit{micu). itwcente poder mágicu de dar \•ida 
n las sugc11tivns ch icas de nuns hojas de caletldarin. Lo mús 
¡¡raciosu t·s c uaudu la pus,·a pur T.undrcs metida en el bolsillo 
de In americana, del cunl sacn la cabecita , y cl onde le ufrece 
un refresco cnH un dcdnl. 
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Del tllm a lemá n 
DAS liEBE 
FRUHSTUCK 

l'ovrc tlWIJrlc (l,uxt•mhur¡.ro). Pueril l'Ueuto del pordiosero que 
simul:~ cegucm y sus aventuras con una chaqueta que toma 
ele un .,spnntap(IJ(Irus. 

Cotegono DOCUMENTALES: 

Tnmhiéu los cinco primero~ coinciden con los cinco mejor 
puntuados de 111 i hoja. &'1lo que euu cierto orden distinto. 

Pcuuc e f>iombo (cl'luma y perdigones»), un film italiano 
sobre la caza del palo, muy hien amhieutado, que capta los 
episodios con difícil naturaliclad. El material recogjdo está 
ordenado y dosificado cuu duminiu del montaje y conocimien
to del tema desclc las primcrns ('SCt:nas e11 d oscuro pre-
QltHlUCC~r. 

Sclllo.<.< ll('llculwf, nlcmana. Dignn evocncioín de quienes ha
hitaron el casti llo1 a trnvC:s de cuadros y tapices . .!'\os invita a 
¡wuet rar y n snhor~ado una sombm, a la qne a veces se une 
la nuestra, sin q nc apnn•zcan ¡wrsonas reales. Fibn muy equi
librado y agradnhk. 

Dt't' llucltblurlcr oll.< Kt111Stltaud1<'<'rlur (•El arte de la encua• 
dcm ación manunh), suizo. Cnno'• el primer premio de la cate
goría Documental. l'erfccta y minuciosa descripción de cacla 
u na ele las numerusas <•¡>emciones manuales que requiere la 
euouadernacióu artl~tica. Sn principal mérito estriba en la 
exactitud del na•trajc de l':'lda esct:na, que no se alarga apenas 
~e ha comprendido lu qu(• quería cnseñar. I>tntro del film 
técnico es excelente. 

El británico ll'c bui/d ltOIISC'S (cCunstruimos casas•) relata 
desde el estudio del plano y la adqni~ici<m del solar hasta la 
entrada del propit:tario, pnragun!' l•ajo <el hraro, un sistema 
colecti\'o de ccnllstrúyns<o In casa \"d. m1smoa, que m1c10 un 
grupo de islt:ñus. Contiene diversos trucos qne animan y dan 
,-alor cinematngr(tficu al f1lm. 

A cor d a cri.<, francesa. ~ .. existe el film. Es nua rec"¡>lla
ción magnífica para rt•alizar una ubra prcciosa sobre la caza 
del ,·enado, si se $élcccicma y da cuntmuidad y se aplica opor
tun;unentc la sunorizaci<m de los cuernos de caza. 

l.o mismo le ucurrc al 'foscndc Wa.s5cr [•Aguas que caen»). 
de Austria, cun cuyas interesantes escenas de canoas por el 
río y lAs fotos deliciosn~ de los paisajes que lo mdcau podría 
montarse un espléndido documculal. Pero está todo por em
pezar. 

8- 168 

'fllutallafll, nrf.{entino, distrne el tema prehistórico de ar<¡ui
lt·ctura e {dolos con una cvocaci6n del cataclismo q ue los 
hundí<•. 

l.t' ccrcle tlt'$ Solfsous (l lulanda), ciclo de las estaciones dd año, 
y 1 cw:nfyrsko¡:cn [•El busque encantado»), noruE'go, siencln éste 
una ~;impf1tica visión de paisajes montnñerus unidos J>Or una 
historieta sin importancia de unos niños que huyen de su 
casa y MIS padres los hu.-can. J>erfton aus Sf>auicu (o;\Joutse
rrat•). del Snrre, es un desfile de ncertadas imágenes de nues
tra Santa ;\lnntaiia. :lfur di'/ Plata, argentina, un dilatadu fil111 
de turismo, para turistns. Hcll<l sf>lcndcus, un pez, toda en 
aquarium. J)cambn·. suizo, un pequeño film familiar de las 
fit·stas navide1ias, d<•splazado en la categoría documental. 

Y, para tt!rmiunr c~tn relnción, d Osleosyn/hcsc de l'nvau:
hnts (bel!(n), que me hiw prt'ci,;ar en mi hoja de puntuación: 
cl>chn excnSll1mt•, ]l{'TO nnuca sahro.\ puntuar uu film quirú r
gico. J.t• puntúo hajo por ni• haber sabido apreciar en él n i 
el amatl'tlrisuw ni el Cinc•. Esto provocó el día del Congteso 
u11a d i ~cu~io'm en ln ('JUl' expuse que España, y s u puse que 
todas la¡; nacio11es , poclrían e n viar cada aiio filtus exactamente 
Jll' r[cctos COl lht foto~rafía e intc•·t-s profesiona l. pero que nos 
ah Rten ínmos <l t· IIIICl'rlo por considerar q ue su interés cieutíf ico 
cm :Jjcno al c iucnHilo¡.r rMico y se l im itahan a emplear la foto
!(rafín eu movimien to. 'l'nnto S<' reconoció la claridad dt! este 
argumento y l'SlWCialmen te el q ue <'11 todos los países los [ilms 
quirilr¡;-icus son similares en s u perfección, q ue se acordó por 
nnauiniÍdad ¡•liminar la ndmisi(m de films médicos en los [utu
rus Concnrsns ele la l'~ICA. 

De otras iutcrl'sautcs dcci~iones del Congreso, entre las que 
os anuncio la nucvn cltfiuicibn dd ocine amateur», un acuerclo 
a tener en cuenta al hacc:r lns futuras selecciones nacionales, 
la creación de )¡¡ Copa ele la Esperanza, etc., hablan•mus en 
el próximo número, yn que asi lo desean los Directores de 
OTRO C"•:, siempre atentos a publicar cuanto interesa a quie
nt'S sienten prt•ncupación, en serio, por esta mara~·illosa acti
'·idad del cine cnmu cli\'ersiúu, este iustrumento e"-presivo con 
que Dios ha cnul't;clidu goznr a nuestra generación. 

Los congresistas, otentos o lo ponto /lo ... 
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EL CINE, 
ARTE PARADÓJICO 
Por JUAN RIPOLL 

Estamos acostumbrados a interpretar el cinc como un arte 
propio, con una estructura y una personalidad definidas que 
caracterizan su manera de ser y de hacer. Pero, si escarbamos 
un poco sobre su superficie, a buen seguro nos habría de sor
prender la grau cantidad de coutrastes que encierra en sí. En 
e[ecto, es e! l c iuc un arte tan complejo como paradójico, tanto 
en uno como en otros ele sus múltiples factores: histórico, 
técuico o artístico. 

Veamos en plincipio, aunque sea someramente, como en el 
resto de estas 11otas, la idea que se tiene del cine en su con
cepción histórica. Es común decir a este respecto que e l cine 
es el arte del siglo xx, el arte prototipo de nuestros días. Pero, 
a poco que lo pensemos. ¿ no sería más correcto decir que e l 
cine es el arte que ha nacido eu e l siglo xx ? Explicándolo 
mejor : el cine se ha dado en nuestro tiempo porque en nues
tro tiempo la técnica ha llegado a ser lo suficientemente per
fecta para permitir su n3cimiento. En el fondo, empero, el 
cine es tnn viejo como la humnnid3d. Entendámonos : el cine 
en si, eso es, el deseo de h3cer cine, de h3cer gráficos en 
movjmicnto ya lo presentía el hbmbre prehistórico ; no otra 
cosa le decidió a 3prehender el movimiento de su mnudo en 
tomo, a dibuj3r bisontes con ocho patas para dar la sens3ción 
de carrera, o 3 plasmar cscen3S de caza \'erdaderamente móviles. 
El deseo perdura cuando el arte progresa con los tiempos : la 
sucesión de csccn3s en los jeroglíficos egipcios, en los retablos 
góticos, o la inserción de \'3rias escenas simultáneas en tant3s 
obras románicas... T.o único, pues, que le debemos a nuestro 
siglo en relación 31 cinc es que haya hecho posible la realiza
ción de este viejo deseo. 

Bajo otro 3Spccto, éste histórico-artístico, nos enfreutamo .. 
con la paradoja que nos ofrece el binomio Europa-Amt\ric3. 
El cinc ll3CÍÓ en Eur<ip3, pero 3lcanzó sn propio lenguaje y 

su mnyorín de edad en América, porque de allí nos llegaron 
las secucncins divididas l'n pl311os -que son las unidades mor
fológicas ele este l<:ngu3je visual-, y la armonización de los 
mismos por medio del montaje, t>sto es, la sintaxis que tal 
lenguaje requ(•rfa. De allí nos provienen dos l1echos claros y 
sintom{•ticos: en los primeros pasos del cine, Europ3 aportó 
la técnica y América e l ar te . E l cine americano era a todas 
luces superior ni t'nropeo, y sin embargo, hoy, al correr del 

tiempo, n la hora de hacer el balance, América se queda con 
la técnica y Europa con el arte y una más acusada persona
Edad. 

Y al decir personalidad pasnmob insensiblemente a una nue,•a 
paradoja. Se habl3 del cine como del arte representativo de 

la pcrsonalidncl de nuestros días, y en cambio es, a fin de cueJt· 
tas Y en líneas ~cneralcs, el arte menos personal que pueda 

darse. \' esto •w s61o por t>l hecho, tan inevitable como nece
sario, de 13 multiplicidad de colaboradores en u n film, sino 

precisamente por el hecho más lamentable de la falta de propia 
personalidad en loto directores. Porque, puestos a contarlos hon

radamt>nte, ¿cuántos encontraremos que la posean ? Ahí radica 
el fallo y, a la vez, el contraste. 

Por o tra pnrte, desde uu punto de "ist3 técnico-artístico, 
cuando se habla dogrnátic3mcnte del cine como de «fotografía 
en movimiento•, surge enseguida In duda acerca de dónde pue
da residir el equilibrio que le dé uu pleno sentido a 13 fórmu-
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Otro paradoja: los g randes lllms basa. 
das en las grandes obras teatrales 
(JULIO CÉSAR, de Monkiewlc~). 

In. Vemos, pur c¡emplo, los esfuerzos de los cineastas de In 
vanguardia de los veintes para lograr lo que l31l ¡:rmtnitamentc 
llamaban un cinc cpuro•, que les llevaba a Jos m (\s diflcilcs 
al3rdes de estatismo y plasticidad, n¡jentras que por las mi1uuns 
fechas iba naciendo el cine hecho, no movimi<:uto siuo velo
cidad, hasta el punto de que Chesterton se llevaba las munos 
a la C3bcza cuando, hablando del cine, decía que ano es siuo 
una parte dd mal de la época moderna la incapacid3d de obrnr 
sin exagerar •. Entonces, plástica y movimiento son 3ntitéticos 
llevados a sus {lltimos extremos, a pesar de que contimh·n 
siendo dos iudispcnsables elementos para la obm cincmntn
gráJica. 

Y nu sblo aquí se mauif1esta esta desproporción evidente. 
No lo es menos, por ejemplo, que el cinc se haya venido es
forzando dumntt' tantos años en ofrecernos sensaciones reales 
y lo hnya hl'cho con medios tan artificiales como el color y 
el relieve. En eft>clo, nada más lejos de la realidad que la grnn 
m3yoría de color cinem3tográfico que nos está atosi¡:'lndu , 
y, 3 13 vez, nada más artificioso y absurdo que el e lemental 
relieve para ofrecemos experimentos de físka rccreativ3 o sen
saciones de la «cosa eucantada• de la feria de turno. 

Porque, y l'&ta es uno de 13s paradojas de la que más pro
vecho puede sacarse, en e l cine sue le existir clcmnsi3das veces 
un divorcio cnt1 c la perfecci6u técnica y la intelectual o mor:~l 

del film, entre In [orma y e l fondo, en fin, lo que le hace ser 
como un brillontc orador de sonoras palabras que, de pronto, 
uo snpier3 qué decir, qué pensamiento poner tras ellas. 

lts evidente que todos estos contrastes, y todos cuantos pu
diér3mos t•ncontrnr invcsti¡::-ando más a fondo, nos vienen a dar 
su lección. l.eccionl.'s qul.' convergerían, tal vez, c11 una únicn 
y total : In de que lo solución a los múltiples problemas del 
cine no debe hallar~e t3nto en la técnica como en ln sensibi
l id3d. J.o demás, el equilibrio, el arte, la personalidad, 1'1 
profnudidad, y01 se irían d3ndo por añadidura. 

Y por 3iiadidnrn t3mbién habrán de ir cristalizando tantas 
y tan agradables sorpresas que nos dehe deparar e l cine del 
porvenir, porque 3 pesar de su repleta historia y de su des
enfrenada carrera, el eme no ha dado, ni mucho menos -y esta 
es la última paradoja de hoy - todo lo que puede esperar,;e 

de él. 



PEROGRULLADAS 
A GRANEL 

Por DOMINGO GIMÉNEZ BOTEY 

Es evHkule que no todo~ los temas están a nu:st:o alcance. 
No por falla de osadin. Pero una gran. par,te del extto está en 
saber de cierto de qué elementos se dtspouc en. cada ~omento 
y en construit con el.los el film planeado.' lo me¡or postble. No 
importa que los medtos sean modestos st se logra c.on el!os la 
mflxima expresión. En amateur no cuentan los :nedtos, smo el 
resultado obtentdo. 

• • • 
Al !)cnsar en 1111 tema para un futuro film es necesario vt1'LO, 

desde un principio, en imágenes. Es mejor que escribir guiones 
literarios. tos guiones lite rarios son la trampa en la que caen 
los malos ciuelstas. J>ucs a la hora de la verdad, o sea en la 
de filmar, hay que "er cóm~ se suda para expres~ en imágenes 
esta simple frase, tan repettda, c ... y pasaron los anos ... » 

• • • 
Todo film ts una nanacióu. Por lo tanto, primero hay que 

saber lo que se piensa decir o e:~:presar. X o bast~ con. sab~se 
el •argumento». Tienen que comprenderlo los demas. (JI\o s~em· 
pre se puede intervenir, para aclarar dudas, en la proyección.) 
Todo ello uos conduce a la necesidad de no atribuir gratuita
mente a las imágenes que filmamos intenciones que no expre· 
sen por ellas mismas. Filmamos, por ejemplo, el auto de un 
amigo. El espectador ve solamente un auto. Decirle al especta
dor que aqtiCL auto es del amigo, he aquí lo que debemos esfor
zarnos en hacerle comprender con otras imágenes. 

• • • 
No os asuste In t6c11ica, la pomposa técnica cinematográfica. 

Es lo que se asimi la más rápidamente. Apreciación de la luz y 
del diafragma correcto, movimientos de cámara, fundido, filtros ... 
y algún truquito. Siempre Jo mismo. Siempre igual. Lo único 
¡¡uevo en cada momento es en qué emplear esta técnica. 

• • • 
El estilo propio ele cada cinelsta se forma a pesar del propio 

cineísta. Parece como sí cada cual lo baya buscado y elegido, 
pero la verdad es que les ha surgido. Incluso en los que no Jo 
tienen definido, en sus titubeos vemos la característica de su 
personalidad. 

• • • 

En un film bien preparado, el montaje debería !'er, teórica· 
mente, una fase casi mecánica de ensamblaje de los planos con
forme el guión. Entre los amatenrs, casi siempre el montaje 
adquiere un carácter preponderante. Y el montaje, como gui.)n 
a posferiori, no puede hacer milagros. Xo puede, por ejemplo, 
sacarse de la manga ningún f>lano esencial que nos hayamos 
olvidado de rodar en su momento ... 

• 
El gran reinado del montaje está en los reponajes, en donde 

casi nunca es posible seguir un plan determinado con anteriori
dad. Y en los fílms-recuerdo de viajes y excurs:iones, en los 
cuales se filma a medida que las escenas llaman la atención del 
cinefsta. Pero es precisamente en estos films en donde el afi-

cionado ejercita menos las posibilidades, las grandes posibili· 
dades, de lot~ recursos del montaje ... 

• • • 
Los planos deben ser tanto más cortos cuanto más cercanos 

son. Del plano de conjunto al primer plano hay toda una escala 
de longitudes. La monotonía de muchos films pro,,iene de un 
montaje de planos de igual duración. 

• • • 

Al iniciar una panorámica se piensa más en lo cara que es la 
película que en las razones estéticas que aconsejan hacerlo con 
lentitud. Pero lo bueno del caso es que al llegar a un e:~:tremo 
de la panorántica se retrocede para filmar lo ya filmado, como 
queriendo decir que no nos viene de un metro. Resultado : doble 
gasto de peHcnla para un doble error. 

• • • 
Por fuvor, al final de una panorámica, detener ttnos instantes 

la dunara ante un encuadre iuteresante. Un solo segundo. Hay 
que dar una razón final al movimiento de la cámara. 

• • * 

Algunas pauorómicas de debutantes se parecen mucho al 
\'uclo sin rumbo de un moscardón. 

• • • 
t;na imagen vista una vez no puede mostrarse otra vez sin un 

motÍ\'O justificado. Ha perdido interés para el espectador. He 
aquf el por qné es una falta grave retroceder en nua panorámica, 

• • • 
~Iejor que girar la cámara es desplazar la cámara. Como por 

encanto, las cosas inanimadas se mueven unas con relación a 
otras en sus diversos planos escalonados en profundidad. El arma 
secreta de todo buen cameraman es la toma !'n marclla. 

• • • 
Hay un efecto cinematográfico de primer orden: los planos 

de ligazón entre secuencias, los llamados tt'aspasos (la «liaison• 
francesa). Se trata de uno de lo;; más bellos ejercicios expresi· 
vos puestos a la disposición del cineísta. Y de los más califi. 
cativos. Estos cncodcnamientos de imágenes expresivas son las 
alas del film. Aligeran la acción de un sinfín de planos inútiles. 
Y le dan calidad intelectual. 

• • • 
Hay films que se parecen a uu toro (!eparao» de la vista: 

se vencen hacia un lado. Son los films en los que tanto los 
movimieutos de cámara, los de los actores o de los objetos 
móviles, van siempre hacia tm mismo lado. Es convcaiente que 
estos movimientos se compensen mutuamente y ~e centren co11 
planos quietos. Cuando sea indiferente para la narración el 
orden de algunos planos consecutivos, montarlos teniendo en 
cuenta esta norma : compensar dinámicamente Jos planos. 

• • • 
T;m importante como fijar las causas que han provocado un 

fracaso, es estudiar el porqué y las condiciones que Jtos han 
proporcionado un éxito... inesperado. Todos hemos rodado es
cenas que han resultado fallidas cnando precisamente se pen
saba lograr una maravilla. Pero también nos vanagloriamos de 
otras que resultaron estupendas por casualidad. Interesa saber 
cómo la casualidad se produjo. 

• • • 
Es uecesario para la unidad de un film sosleuer el :11ismo am· 

biente o clima fotográfico. De no bu3car efectos determinados, 
la densidad houwgtnea de la imagen es una de las bases de 
todo buen film. !Cielos cou uuhcs o sin ellas, pero no los dos 
a la \'CZ.) 

• • • 
'l'ouo film dehc tener por lo menos un cclou• cincmatográficc;>· 

Existe un lu~nr cstratégócn donde colocar estas escenns: hacta 
los dos tercios del film. Buscad también tUt buen arrauque. Y 
tenninnd en seguida que el espectador adivine el final. 
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"""' LA VIRGEN NlNA "MADONNINA'' 
EN CASA DE LA VIRGEN MADRE 

"MOI\ENETA" 
Film en h·es jornadas y un final feliz 

Esta simpática historia se desarrolla en tres tiempos. 
Abril de 1952. Barcelona. La flor y nata del cine amateur 

mundial se desplaza a nuestra ciudad para celebrar aquí el Con
greso y el Concurso internacionales de la U)IICA corresponJien
tes a dicho afio. 

Congreso, Concursv ... y Turismo: Toros, cXiquets de Valls., 
Folklore andaluz y catalán, Liceo, Sitges, 1\Iontserrat... 

Los autocares no cesan. Las cámaras de cine tampoco. Pero 
la magia de nuestra Santa Montaña, el encanto sobrenatural de 
nuestra Virgen •Bruno•, impresiona profundamente a un grupo 
de congresistas italianos -milaneses- que no quieren sentir5e 
turistas, sino peregrinos. Y prometen enviar una ofrenda, desde 
.\filán, a In ol\forcnetn•. Los cineístns catalanes agradecen !a 
promesa como promesa. Regresan los extranjeros :: sus países, 
pasa el tiempo y con él un nuevo Congreso de la UNJCA en 
Bé1gica y otro en Portugal. No se habla más de aquella promesa 
de tos ita !in nos. 

• 
Julio de 1955. Angers. Otro Congreso, esta vez en Francia. 
Al térmiuo de una de las sesiones de clasificación de 1>elí

cutas , los delegados italianos ruegan a los españoles que per
manez~au cu In sala e invitan a otras de legaciones (especial:n~n
te las lntinns) a acompnliarles en la espera. 

Expectación. 
Sorpresa : El Presidente del cCine Club de Milano•, Darvino 

Battistella, hace protocolaria entrega al delegado español y Pre
sidente Ilonorario de la Sccci6u de Cinema Amateur del C. E. 
de C., Delmiro de Caralt, de la ofrenda que el primero ha traído 
de Italia a Francia, con destino a l )[onasterio español de \lont
serrat. 

Se trata de una reproducción de la Virgen :-<iña que preside 
la vida milanesa desde la aguja más alta de su catedral : la 
llamada cl\fadonnn del Duomo». O, más cariñosamente, la c)Ja
donnina•. Es una pieza original, creada expresamente, con amor. 
V por esto, porque los artistas no tienen prisa, se demoró en 
tres años el cumplimiento de la promt:sa. La reproducción de la 
imagen es en plata maciza sobredorada. La aguja que le r.in•e 
de pedestal, estilización de las del Duomo, diseñada por el in
geniero Emmanuetc Sotdinger (cinefsta amateur socio del Ciue 
Club )filauo), !né tallada eu mármol de Candoglio, el mismo 
que se utilizó en In edificación de aquella soberbia obra nrqui
tcctónica. 

El señor Batlistella aporta los testimonios suficientes para 
acreditar el entusiasmo y el afecto con que en Milán se oreparó 
este presente p~ra la Virgen de Montserrat. Incluso unas foto-

Monseñor Montini, Arzobispo de Milán, 
bendice lo lmogen de lo cModonnino• 
onte los miembros del Cine Club Milo no 

graHas del acto de la bendición de la imagen . a cargo del .\rzo
bispo )lonseñor :'<Ioutini. 

Los congreststas españoles quedan literalmente emocionados. 
M~s aím, ni producirse este imprc\'isto y emotivo acto eu suelo 
extranjero. El señor de Carall no acierta a pronunciar unas ¡oa
horas de agradecimiento - t'!l, tan cordial y locuaz- y los ojos 
de nuestros congresistas se nublan de tágl'imas. 

• 
21 de septiembre de 1955. lllontserrat. Un grupo b:~stantc nu· 

meroso de e lementos de In Sección de Cinema Amateur del CeJI

tro Excursionista de Cataluña, se desplaza a :\[ontserrat, J>Orta
dor de la ofrenda del «Cine Club de Milano•. Y, despu~s de 
asistir n la mi~a solctnnc en la Basílica, es recibido por el re
verendísimo P. Abad y diversos miembros de la Comunidad. 

1-~ace la entrcgn dot' Delmiro de Caralt, quien hnbía recibido 
la imagen de 10s donantes¡ y le acompañan el Presiden le del 
CE'nlr don Luis de Qundrtt:>; el de la Sección de Cinema, clon 
Felipe Sngués; el ele la Sección <le Cieucias y Artes, clon F. nu
rún Cafinmeras, y clou ] uau F. de Lasa como director del Cine 
Club del oTnstilllto de Cultura Italiana• de Barcelona. 

El rcvcrcncl!simo. P. Abad queda sorprendido por In cat id.ld 
espiritual de la ofrenda. Aunque habla sido nmtnciadn la 'isitn. 
y su motivo, es ahora cuando se da cuenta cabal de su ~ntr;¡
liable sentido. Y mauífiesta que nunca se había recibido en 
)fontscrrat una ofrenda d<'l car(\cter y la ''alía de ésta, !)roce
dente de ''isitnutes extranjeros. e¿ Por qué lo han hecho?», nre
gu,ta. El sefior de Caralt hace una sentida exposición retros
pecth·n de hechos y Su Patemidad corresponde con un ;¡aria
mento cordial, en el qut', sin prisa alguna en dar por despn
chado el asunto, expresa largamente su personal afecto hacin la 
cind<td de )rit6n que conoce como la de Barcelona, y su amistnd 
cou el Arzobispo; glosa los vínculos que unen las cindndcs del 
)1editerráneo y las diversas muestras de cariño de que gozn 
la Virgen de ;\lontserrat entre el pueblo italiano; admira y 

estimutn el ~entído de religiosidad que preside la labor urtlstica 
de los cinl'istns amnteurs; y, finalmentt>, pronuncia ante el tui
crótono, para la grabación magnetofónica, unas frases en :ta
liano, diri¡:ddas a los elementos del Cineclub de i\fi){in, ~\gra

deciéudoles su gentileza y dándoles la bendición . 

• 
Epílogo. Ul l <Ha de este oLofitJ de 1965 en l\Iil{lll. - Nos 

imaginamos nl buen amigo señor Battisl·eJJa y a sus compafieros, 
cscuchnndo alrt'dednr del aparato magnetofónico el reportaje 
auditivo recibido de IM colegas y amigos harceloneges. Reportn· 
je que culmina con el canto del .virulai•, en e l que los cineistas 
catalanes y sus esposas pidieron a la Virgen de :J\Iontserrat, tro
cando por excepción la palabra •catalana•,' que bendijera clll 
milanesa terra• 

El Reverendísimo Dr. Escorré, P. Abad de Montserrot, recibe de monos def 
Sr de Corolt lo imogen que le fué confiado poro su entrego o/ Monasterio. 



A DIO S A BOREL 
Jran Horcl ha cesado en e l cargo de Secretario general de la 

U.K.LC.A., porque estatutanamente deben pertenecer a un país 
distinto la Presidencia y la St>cretaría general, y este año preside 
Suiza nuestra cl"níón lntemacional de Cinema Amateur., siguieu. 
do la tradiciún, desd~ su fundación en Sitges en 1935, de que 
cadll nño m¡tnniznrn d concurso un país distinto y a la vez 
ost, r.t:trn h prtsidcncia. 

liste adaú:; l'S al Secretario general, pero no al amigo, ya 
que al cc:;:ar durante el íaltimo Congreso en Angers se acordó 
nombrarle Presidente de Honor de la t; .);. l .C.A. , en reconoci
miento a lus m(ritob cuntrnfdos durante los años de su secreta· 
riado, a l;t vez c¡uc hC concedí;ua otros honores a los anteriores 
Secretarios generales. l.e sustituye )f. Jean Fauconnier, e l sim· 
pático bel~<n qu<: a;;'stiú personalmente y ganó un segundo pre
mio en nuestru Concurso dt• la U.::'\. I.C.A. (Barcelona, 1952). 

El recuerdo que dejn Oon•l entre nosotros es el de la pureza 
de su :unntt•urismo y d entu><ia!;mO por el trabajo que tenía 
cncomencladu. Y aiíor;aremos aquellos preámbulos en verso con 
que inicinba ~icmpre sus memorias anuales, asf como las convo
catoriaA n los concnr~os , con Jo,; que sabía amenizar la frialdad 
de los pnpel<?s o ficiales y n los que se entregaba con deleite, 
dad<1 si\ ~t f'ci6n n la liH·rntnra, hija de su profesión de catedrático 
de filolo¡da y 1 :n~tuns clásicas. 

CIJincidimos siem¡>re con su manera de sentir el cinema ama
teur y para mucstrn de sus opinionrs reproducimos algunas fra
se~ de sus (scritos en otras revistas. 

cl'a• grnn peligro amenaza a nuestros clubs y por ello a todo 
el cine amnteur. Reaccionemos, y reaccionemos pronto, antes de 
que un espíritu sectnrio di~l:!regue nuestros clubs.,. 

cEs el momento de dar In ,·nz de alarma. Creo que uno de 
los primeros deberes de los clubs, ya que existen, es el de 
atajar el peligro de In faciloneria y Juchar contra la tendencia 
a la mediocridad, ins truyendo a los propios socios, favoreciendo 
toda novedad, toda inquietud, todo esfuerzo, creando un clima 
en el c unl intentnr obrns de valía con renuncia, desde un prin
cipio, a la fncilidad del capriete usted el botón•. 

•Realizar un film no <.s simplemente dirigir la cámara hacia 
un objeto y obtener su fiel reproducción sobre la película, sino 
que consiste en la utilización mediata de este objeto para 
Juego .hacerle expresar uua idea. El ciueísta no debe ser escla-

(Continúa a la pág. 32) 
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Lámpara votiva del cine amateur 
a la Vir.Qen de Montserrat 

La llamada del C~C a los cinefsfas ,, clrths Ira /t•ni

dc el é:~.lto que era de esperar. Casi lodos los ciltcistas 

y agl'llparloues de ciuclslas amaleurs esf>at1oles ltau 

enviado s" iusn·ipcióu porn colaborar ett el ofreci

miento dc la lámpara votivo a la Virgen ".i\loreueta", 

co" SII S marcas o emblemas y con sus donativos. lll

cl rt .<o se ltan recibido de clubs extranjeros de 11n 

wímaro bastautc considerable de paises. 

Adcm.fs .~e Ira recibido una do1tació1~ tan impre

vista como lu/cresnnfe: la pi ala pam la lámpara, acJI

umladtl e11 el t·csiduo del revelado de pclícul.a amafettr 

a lo latgo dc ese cuurfo de siglo de -vida del cine 

amaiC'ttr cs/>at1ol. 

Sl al raibo de t•stc nrímcro de OTRO CrsE, q11crldc 

leclor, uo 1mb/rus formalizado atílt 111 inscripcián. 

hazln slll f>•'rd/da de tiempo. Envfa lu do11alivo •·o-

/unlalio a la Seccló11 de Cittema Amalem del Centro 

r.:xcurslouista de Calal111ia, calle Paradfs, mím. 10, 

Barccloncl. }' si eres cinef~la, puede figurar In mcucn 

o auagrauut de tus films e" la llímf>ara. pat·a lo (twl 

licues qu¡o c11vlar el dlsetio cu color y 2-50 pesc!(ls parc1 

su t•jecurlón metálica 

Si deSC'cts más anteceden/es de este p·roy ccto, lec el 
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Las 3 operac1ones básicas del c1ne : 

filmar, montar y proyectar 
maravillosamente sencillas y seguras con 

e la cámara de 8 mm. 
,¡Vifu,~ modelo S 2 R con célula fotoeléctrica acoplada a los dos 

objetivos. 
Platina portaobjeíivos, de corredera. 
Visor con corrección de paralaje. 
Velocidades de 8 a 64 imágenes. 
Imagen por imagen. 
Objetivo 12,5 mm., f 1: 1,9 ó f 1: 1,5 
Teleobjetivo de 36 m/m. f 1: 2. 

e el proyector de 8 mm. 

j\Íhu~ 
Potencia luminosa: 500 a 750 vatios 
Lámpara piloto. 
Paro sobre imagen. 
Marcha atrás. 
Doble garfio de seguridad. 

e y la visionadora 
animada .;V.i:n7 Edact: 
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XVIII CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 

... Y AVANZAN 
LOS JOVENES 
Por JOSÉ TORRELLA 

AJ>tmltlbllmns cu In illfll,-duai6u dt• In J>rfmcru f>clrlc de es/e 

lrt!lwjo (mím. li, f>cÍf!. Ir., "/;'/ color lrittlt/•1"), que uttcl de las 

11olclS drslclc"uctn.< <'11 ¡•/ ríll/mtl Coll<llr.<o \'cJCÍOII<ll ele Cine Ama

teur cm d IIV!IIIc·c· 11rushu> cle "los jcívt'IIC'S". (JlciSivo porque esos 

jcívCII<'S jormcw 1111 Jtllt('<l II<IIIIOJ.:<'IIt'O, ciiiH<¡ur wda cual jil11ur la 

suyo, y el nrlrccCJmlllntlo clc· "lo.< jtivc11CS" porque no son los 

}Ó11CIICS Cll ,f!CUI'rtt/, SÍIIO UIICJ; jtfVCIICS cftolcrmhroclOS.) E11 C'fCc/0, 

nuuqm· 110 IICIII t'Utr/ttllo los ('1 Ílltcros f>ucslos, porque la maeMricl 

di! alguuos v1'/nauo.~ .~,· ímf>1111C ,m/c 111 olljclivídad c1111 que dcl¡c 

1•alorar ·u11 jumclo, t'Str lluca juvc?rif que dt•sd« /tace 11/gwtos dios 

vft•uc ai11Nudosv puso nm fesó11 y f>ersc•ualidad, Ita demos/m do 

cslc r1 1ic> uu vf!!Or y 1111 esfu erzo lliiiY cousidemblas. Nos mte
rcsa .H' tinl11r c.~lc CI1Jt'IUC(' porque t'cj>r~scula u11 injerlo 1111.evo q111• 

potirla lt'lll'f su f11jluc11rla c11 In cvoluci6u co~tjnula del cine 

""'"/cur. St• cnraclc1 i::a es/e IIIOt•imicu/o por una cxtraoTdin:zria 

inquít'1111l (al I'ÍIIt' umalcur, C11 J:CIICI'III, le follan i11quieludes), 

f>ar llllll jOrtlltttlcfll fcifrf(ll 11 /<l11dO, COl! Sil COIIOCÍIIIiCIIfO de CS· 

Clll'lt! S, e.~lilos y mttr$/ros (el cincí.<lr! amlllcur, c11 geucral, iu

c/uso los l>ltrnos, es i11/uilivo) y ('or rm njá11 de aunar el csf>í· 

rilu inclcf>cn<fienlr cid cl11c au~c~lcur con las mejores y más 

IIIICVaS it'CIIiC<lS dr/ hUCil CÍ11C f>raf<•SiOIIII/ (CII general, al cinc 

amateur asimila /u ru/Íitcl fonmrl del cinc t¡"raudc o intenta 

ll11irla en al>soluto. y (rt'<' que csf>írilu amateur s61o quiere decir 

deportividad y cwscnda de {'rcólcmas cx{'rcsi'VOS). Tnvilamos al 

lc.:tor 11 qrH• dcuubm ('or si mismo quic.'ncs son esos ''j6<•cncs" 

en la lccluru de los juicios que .<igucn. 

11 
FILM S DE FANTASÍA 

~OS'I'Al.GIA. 11\ mm. 100 m Enrique Fité, de :l lataró. Me- . 

dalla de honor. - Hstn nuevo joya de Fité, distinta a todos sus 
antcriore~ films, revela una ,-ez más su extr¡¡ordinaria sensibi
l idad nrtíst icn. Tia querido unir eu uua sola vibración poétrca 

-sostenida y densa - esos tres elementos: iruageJ•, texto y 

música. El verso Jo prcslb Garcilaso, la música ha sido escr ita 
expresamen te por el maestro Tut6, y la imagen fué captada por 

Pité en e l .ll lontscny, en bellísimo color. Aunque e l tratamiento 
a que Fité sometió su idea es riguroso, como todos los suyos, 

y muy trnbnjado, quizá el texto poético -prescindimos de su 

\'alor intrínseco- estorba la atencié>n, la entrega, que nno qui
siera ceder a ím:.gcn y música, ambas muy compenetradas en 

un lirismo puro, que justamente alcanza su trémolo fascinante 

cnnndo el rnpso<l:l t'utnud<•ce. Es posihlc que cou un texto poético 
de un liri!<mo pnisaj!stico más acorde con In sensibilidad nclual, 
el conjnnto hubiese salido ¡trillando . 

Fit(: hn querido dar una justificación argumental a su P• ~ma 
y lo hn <·ncajado en un ma¡!uífico motivo drnm;ítico, conc• bido 

y tratnclo n ~u n~:uu.•ra habitual : un dolinista a quiln ! e ha 
tenido que nmputar <·1 hrnzo, se refugia en la creación musical, 
huscandu inspiración en 1:. ¡>oética de Garcilaso. l'na ,·ez h:. 
dado cima a su obm, ,.i.,ndose impotente para ejecutarla, la des

truye. Psiculb!!icrunente falso, el episodio tiene, no obstante, 
fucrzn clrnm(ltica y redondea este film de Fité, tan helio e inte

resante cnmQ dibcutihlc. Rcniu alcanza una mayor altura como 
actor - honl~imn ~u caracterización - que como rapsoda, y 

quizá l'n c·slc caso es clchiclo a lo mismo que se ha dicho :wtes. 

EUTERPE 

Elll'HRPE. O y ' 2 mm. 65 m. Sección de C. A. de la Agn¡. 
paci<ln cCervantes., de Prat de Llobregat. :lfeución honorlfica.

El compositor carente de inspiración, atormentado y abatido, 
cnr;a calles y más calles sin encontrar la salida. Termina E-xá

nime ante las rejas de un callejón; rejas que desaparecen para 
dar paso n unas escalinatas. De lo alto de ellas desciende la 

Musa inspiradora, que CO!!e al compositor de la mano y lo con
duce hasta la :Katuraleza, donde clehe hallar sus mnti,·os de 

inspiraci.>n. Esta era la intención ele los ciueístns. En realiclatl, 
hay un buen priucipiu con audaces imágenes de tipo freudiano, 

pero en cuanto apart'ce la dinsa, cámnra y montaje se contagian 
de su fa lta de personalidad y nos hacen testigos de una excur

sión monótona y sin inter{,s. 

MOV.ENTO 

NOSTAlGIA 

.\I0.:\1 E='TO. Hi mm. 2.5 m. :Hedina Bardón (:\furcia). :\fedalla 

de plata. - Sobre sus ntrus valores tiene el de la brevedad. Sim
ple exposiciún de un monrcntu vivido imaginativamcntc, como un 
espejismo. l 'na jovt:n, sentada en la arena de la playa, ve \'Cnir 

a su :.unado desde el a!!IHI hacia ella, eu visiúu idcalbo:ada, al 

margen de toda ley física. Cuando lo tieue juuto a sí y va " 
a)Jrazarlc, l;1 imn¡!t:n se ~:sfumn. t\i más ui menos que estiJ, pelO 

expresado Cl!n delic!•d~·za y gusto. 
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NOCTURN t~r. d~ ~~~ a~llmttln,·i<m de :<imlmlu~as, par;t tetener la linéll 
cst•ncinl de la idt•a qn~ ¡l;t muti,·u a e~a rit•a fnntn:<la tk imn
¡:t•ncs. l'ur olta pall<', d titulo <'>' y;t de por sí m11y t•..:plkilu: 

1\'0C'l'l' IU\. lü mm. 10 m. José :\Iestres (Barcelona). ::IJetl,llln 
de plata. l'nra uricntnciún del lector rccorua remos que se trata 
ele! untm ut• •Anl(ulos y polichinelas•, el uriginalísimo film de: 
que hahl:nnns lnrl(rnnt'nl<: CJt nuestro ul!mcro 16. Aquí lllestn•g 
se hn lunzadv al Lcrn•nu de la cspeC'ulación visual ])lira, apo· 
yúndose en un l<:IIIH fantasioso, casi metafísico, que J>ro tagonizan 
las llamas de 1111 {lrhol-candc ln lwc¡. Las mct:íforas se cscnrrea 
como an¡.ruilns de la atcm:i6n del espectador, qu ien goza, no obs· 
tante, e l atractivo visual de unas imá¡.renc:s bl=cas que se mne
,·t•u sugestivameulc !<ohrt• fundos negros (técnicamente bien con
SI.'¡(Uidns con ayuda de Ct>to¡(rnfín y dibujo) y de las cuales re
tiene unn línt'a ll.'lnátil·a s uficit•ntc para darles justificnción y 
sl.'nt ido. llny inrtncncia,; de :\!cl.nren , que no censununos n i 
mucho numos, puesto <¡tu.- son adaptadas a' la peculiar visión 
cin<'Ística del autor. Y entre lo¡:ros como el de la inquietante 
oscilación de la~ llama~ {'n lo obscuro, no faltan algunas defi
ciencias como la del rayo. =-:u quisi~rnmos desanimar a los rea· 
liutdores de t'Sla clasl.' de: films, al contrario : todo lo que se 
salga de la rutin:~ merece nuestro aplauso. 

CO NSUMATUM f ST 

CO:O.:Stl:\1 A'l't'::lf EST. .. 16 mm. 65 m. Felipe Sagués (Barce
lona). )fedalla ele honor y Premio Extraord inario al mejor mm 
dcd conctll so. - llcntrn dr la línea simbolista de su film ante
rior, •De¡;ir(•l.'• , y sohrt' un tema concebido también por su cola
borador l.eím, Ra¡:ués ha logr:1cl0 esta vez una pieza de una 
fwllt·za pl{lstica y una fu cnm CXj)I'CSiva impresionantes. Prescin· 
dituos, hns ta cierto pu11to , conw en lodos los fi lms de este curác· 

S<' nu~ mn•·~tra, <'11 < ''ill<'tn,tticv ~uatlro, el t<f{m d<•slrnl'li,·n ¡h-1 
htunhn.\ la rt•nu,·oula y pcnn;uu.•nt~ Cruciíkaciún del St:ilut l'U 

manos dt ~~~~ niamra", I>Cfll tambit,n In e:<pcnmzadura Rt"<k·n· 
<'iún, l'1 h11mu hl.mt'n dt la diviua llnudacl QIIE' hurr;l la~ ;thtd· 
nattll'" c'plusu>nu• dl'l :\1:\1. 

El rdato •·~t:< mte¡:raclu pm uu;1 !'Uccsi(m dc im:i¡,:cnc~ Qllt, 
sin diva,.:at·H·u, alt-tuna~ con un s(•ntidn Jnuy ncu:;.ado del tittuu 
y de la ttll·dicla, van clc:-;u rull;\ndo una glosa visll;tl miuuciu~a· 
mcntc c;~kulacla, c'uln•r;mtt• tlt• colorido, pl:í!'ticamcnte cnidad;t 
y cll> nn:t t''t>n·,ivtda<l <'t·rtem. 1lcMacarcmos h·~ nwmt·utus cf<•t·· 
tistas de la l'HI'nltnra IJll<' !inn¡:ra, ele! martillll7.o Inlmiuant<• 11111.· 
hact• aiiicu~ d erucifiju, di' lu~ <·irios eucapuchndns, de la ex· 
plusic'm at<ímica .. l~stc <'f<·cto l'S de una riqueza cromática y uua 
cous~l'llt'it'ln th•ni~a a·alm<•ute notables e intrignutc~ parn '"" 
dudstn$, junto a tndu~ t'SOS destellos de aguclézn dl'l;JliCH'<:c un 
pm·o la l't>lll'rt'eiún tll? la ¡:ucrrn a base dí' soldados y caiioncs dt• 
jni(IH.'l<'. l'<•ru nu pur esto pierde <:1 film en su cuujnnto la b t i· 
llanl<'7. que k ha t•olocado t•n la cima de l certamen. 

111 

FILMS DE ARGUMENTO 
I .'A ~IIl' llll ;\IJ~i:':(.;E. 11 y 1

2 mm. iiO m. Jnrge t'a:;amitjnnn 
(llarc:l.' lcma). )h.-nciúH.- l ' n simp;\lico film muy a mateur. \ ' i
siún humt~rísllca de nn dornin¡:o. lmágeues sintHicas ~ngar· 
zadas en distintos suctius. (El film arranca con u u s ul.'ii<> sin 
que Sl'J)amos que lo es). El episodio ml.'jor es el del vals ndto· 
Cl.'ntista, amhicntndo tan sólu ~on piUitoS de ¡>ies. Hay <ll'fi
ci~ncias técuieas propino; de un dcbUlante, que tHl 1cstan ~;abur 
a l conjunto. :\!:'1~ grave que ellas es la incoherencia con que 
está trnzadu d film. 

VIGII.lA ll.l'SIONAUA. !1 y 12 mm. 80 nt. =-:u clasifica¡tu. 
m cinclsta ha hilvanado un film de tipo íntimo, ensero, 1.'0n 
elementos que ¡:irnn t•n turno a la ilusióu ele la pníxima pa
ternidad. Hxct•lcntt• idea pam un film amateur E'JI ese estudio 
inicial dl'l ciudstn, péro en este caso ha sido malograda prin
cipalmcutc ¡>ur la inclusión de un elemento perturbador con 
l' l, <¡u e no Sflh( mus cxacltunentl! qué se J>relcndc. (lSos rdt•ti . 
mus 11 lo nlracc:iúu erótica de que es víctima t•l próximo papá 
¡:racias a un u~ anuncios s ug-estivos) . A 1 final hay un alarde de 
fi lmncicín ima¡:e11 por ima¡:cu, qut: cierra el t·elato <le m,a mn
m·rn no muy convincente. 

QUf·: FAS, A'I'7.AR? 9 y % mm. 200m. (No claoificndo). -
J>cmasiados metros en nudo no se posee uu dominio d e In e[¡. 

nwn1 y del n·lalo cin<·mutogr{lfico. l 'u billete de bnuco falso 
trae la ventunt n qnil.'n no la merece )' llena de desilusión u 
qui~n pudría haber me r¡.ciclu unn suurisa de ese :1znr c¡ne diH
ci lml'ntc sabe lo <1ue hace. Karración, pues, que comprende 
vnrias narraciones, pl.'ro sin el suficiente interés dramático ni 
visua l par:1 retener la atención del espectador. 

¿ QUU":-: SE K fE DH QUIJ!:-:? 9 y 7'2 mm. 30 111. (:-:o c lasi
ficado). Ensayo ddicientc de uibujos animados. El aibujo 
carece de ex¡¡resic'm, es fotografiadu irregularmente y montndn 
con evidentes brusquedades. Se nos dice que este film ha sirlu 
rl.'alizaclu con proc~dimientos primarios (mu,·imientos ~alcula

dos a oju) y cuu paciencia de benedictino (3.500 fotog cuadru 
o c nndro), pero tudu ,·stl), aun reconociendo su m~rito, c;;t{c 
superado y dudamos de que sea un buen camino para hacer 
films de dibujos que puedan reunir algún interés. 

PACTO CON EL DIABlO. 9 y 72 ttun. UO m. (::\o clasifi. 
cado).- Con la irr't.'sponsabiliuad característica ele al1(uuos jú
vcnes, t'l cincí~ta se enfrenta de buenas a primeras con Utt tema 
halzaquiano (aJ.n piel de zapa»). I>lauea su versió n cu un ~ui(m 
que t·s lo único oprovech;~l.>lc, ): l.'n la realización se lumdc su 
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grnn dusis dt· hnt:nn voluntntl nnlc uu si•úiu de imponderables: 
falta <le amhit•nt;.•; ;.•s;.•~;nnrws naturales pohres (entiéndase 

que 110 l:tmcntnutus su JNhreza material sino la estética, y TC · 

cuC:•nlcsc que: no hay ttma insulso para un artista de la cámara, 
y ;.i nu, qu;.• lu <li¡:an los neurrealistas italianos) ; alusión a l<i 

,•ida ftivoln tld prutaguni¡;ta ¡mr lus rótulos de los cabarets 
y el interior de mw clc <•llns, ¡>n:fahricado eu casa, que da 
Jll'n,t ; In muchacha y el otro apareciendo, siempre que son 

ncct:sanus, sm nin¡:una jttl\tificaci()n y por un lado del en
cuadre COIIIU si l'Sluvicr:m esperando la centrada» entre bas

tidort'S; el ¡Hutagunista !>l' harta de andar; Wt diablo de cPas

turcillos• ; eu fiu ... 

I>I.I.A, El, \' El. DEI'OR'I'E. O y l.-2 mm. 100 m. Sergio 
~chaff (llarcc luna). ~ fcnciúu. - l'tHI pareja de novios. E l es 
muy clcpottista y t: lln st: aburre. Entonces ella se vuelve de

port ista y vcngn ir y ven ir los dos . y andar por las calles y 
entrar y sa 1 ir de cn~a Rin que pudamus alar bien los cabos de l 

t ieiUpu ni <le In lúgica. l'or ú ltimo , el ch ico la lleva a l cine y 

as í nos l ibra el;, lnl tormento. H ay, tn uy di luido, uu setttido 

d e l humor que <1n iz:'t otro ella cuaje. 

SHOCK 

SHOCK . S mm. G0 m. Pedro Balañá B. (Barcelona). :\Ieda

lla de honor. - lnteresanH~imo ensayo cinematográfico : des
cribir el choque psíquico que produce eu la sensibilidad de 

un jo,·eu estudiante de música el efecto de un bombardeo. Con 
vivacidad y tajante fuerza expresiva, el arranque nos sitúa 
de lleno en un ;unbiente de ciudad en guerra. Ruinas, miseria, 

rolas, alarma, p{mico... UespuC:s, nos abstraemos de todo cuan-

lo nos rodea, como el prota~ronista, y nos quedamos única-
mente con él, al que uo abandonamos hasta la palabra cfin• 

en un ohscsionante y magnífico ¡oolo. La cámara sigue la monó-
tona marcha sin rumbo del hombre que ha perdido la noción 

del tit'mpo y del ('Spacio. Se conjugan en este ejercicio cámara, 
montaje, sonoriz:~ciún t' intérprete, lo¡!rando un lempo de cre-

ciente tensión, del que personaje y espectador se liberan por 
uu detalle elemental y simplísimo: en algtma parte un niñu 
ejecuta sns escalas de estudin al piano. El jo,·en reanuda su 

con tacto con la realidad q ne le circtmda -con la vida- gra· 
cias a ese detalle auditivo tan li!(ado a sn cotidianidad. 

Ya se compr •ndc pnr lo dicho, que tiene gran importancia 

e n este [i lm su fondo ~¡moro, y es de seiialar, para evitar des

or ientacion es , q ue no se trata de un film dialogado, pu esto 

no~. cxprcRivos y técn icos de este film, unidos a s u orig inalicbd 
e intt-rés c·xperimental, le sitúan en cabeza de las inquietudes 
del :uio cineístico :unakur. 

El. nOC'J'OI~ ::IIA:-IOI.O l'F. 8 mm. :.'0 m . Agora Foto Cine 
Club (Ovicdo). ~lcncióu. - Humorada sin uingnJHI pretensión, 

que al acierto de haht-r encontrado un moth·o de humor estric
taméute visual - nu iu,·ento que po:rmite descubrir la realidad 

de lns cosas por debajo de sn apariencia externa-, une la 
simpatía de ser rc;llizado en grupo por los alumnos de un 
cursillo cinemato¡:rMico orgtlllizado por la entidad productora. 

l.I~YE::\DA DE FRA l'Rl:\ll'l'J\'0 Y Ef. POZO y LA XA:\I A 

DH AGUTT.AR. Ambas eu 8 mm. y :?~ m. (.:\o clasificadas).
Estos dos breves rollos hermanos, que se conoce a la h:gua 
son de un mismo padre, cnreeen de desanollo fíltuico y se 

qucdatt en ilustraciones comprimidas de sendas leyendas con
tadas ora lmen te. lil color l'S lllleno. 

DECI.IV I ~. S mnt. SO m. (No clasificado) . - Tema de tango , 
un m uchacho q ue p ierde la vista e n un accide11 te y l a no via 

le deja y sale con ot ro. Huy "" c uc ueJ1t1·o en uua fiesta típ ica 
do nostia r ra q u e udq uicrc ribe tes m e lod rant:Hicos. No o bstan te, 

el asunto rs bien cond llcidll -salvo el h ache de la i nexplicada 
ac ti tud de la jo ,•cn después del accidente- y bien fotografiado. 
Con ot ro lema, este novel cineísta h u biera q u edado mucho 
mejor. 

VAH I ACI0:-1. ti mm. ~5 m. (T. cl.a hue lla», de Jorge Feliu; 

TT. •Sincopada•, de jorge Juyol; 111. •A,,entura de papel», de 
Pedro Balai'i:'t B.). :lit-dalla de pi ala. - Tres films en uno. Tres 

argumentos concebidos y desarrollados libremCJlte por ciueístas 
distintos sobre In hase del siguiente enunciado: cCierta per

!'unn debe dirigi1 se a su lu¡rar habitual de trabajo. t.: un serie 
de imprl'visl:ts circunstancias le obligan a retrasarse. Cuando, 

por fin, lle¡!a a su destino no puede incorporarse al trabajo•. 
Dificil pnpeleta para el jurado la ,·aloracióu de este film como 

unidad, puestu <JUl' sus tres componentes no tienen igualdad 
de género narrati,·o ni de estilo, ni reímen méri~os equivalt'u

tes. Aquí los trataremos como películas distintas. 

cla hucll<~• es el que más se aparta de la idea prefijada. 
\·e dramáticamente el caso de ttu oficin ista c uyo robo amenaza 

ser descubierto por d clásico pequeño detalle. Es un tema 

prestado al cine policíaco y de suspe11sc, y t ratado a la ruaner:\ 
efect ista de los maestrus del género. Luces violen tas, ángulos 

torturados , primeros planos de objetos que adquieren categoría 
de protagon istas, y efectos sonoros q ue acent úau la tensión 

dmmr.ticn. Feliu ha querido demostrar que como ciueísta se 
ha lln a la altura de uu profesional y lo ha consegu ido. Stt relato 

es v igoroso y soberbiamente planificado, mmque s u í ilm es 
lant() una pcquefia antología de cine conocido, que pierde aquel 

perfume de independencia y frescor que caracteriza al cinc 

amateur. ~Ierect' ser destacada la interpretación de lllatías :\1o· 
tina, justameute prt'miada. 

q ue no sc prcmnnci¡~ e u é l UtHI sola palahra. Los valores lnuua- LA HUE LLA 
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LOS MEJORES EQUIPOS DE CINE SONORO 
Y MAGNETOFONOS 

AMPRO 
FAMOSOS POR SU CALIDAD 

Uno maravillo en cuanto o peso y calidad. 
Completo con altavoz en una sola moleta. 

4 vatios de solido de amplificador. 

"SUPER" 

STYl/ST 

STYLIST 
.. DE LUXE " 

El más sencillo y completo pro
yector. Lámparo de 750 vatios. 
Un solo botón de control poro 
marcha adelante, atrás, paro 

sobre imagen y rebobinoje. 

Máximo rendimiento en mínimo de volumen y 
peso. Con altavoz en uno solo moleta. 10 vatios 
de salido de amplificador. Lo más moderno en 

El magnetófono más ligero, 
más borato y no obstante de 
mejor rendimiento del mundo. proyector sonoro. 

Con sonido DYNA-TONE: el último ade
lanto en proyectores sonoros de 16 mm. 
Completo en dos moletas. 15 vatios de 

solido del amplificador. 

hi-fi 

Magnetófono automático. Lo expre
sión de la técnica más avanzado en 
magnetófonos de alto calidad. 4 va-

tios de solido de amplificador. 

LITERATURA E INFORMES DETALLADOS: Exacta, PASEO DE GRACIA, 120 • BARCELONA 

17 - 177 



SINCOPADA 

El tiM 01A 

~~inl.'opn<l<~• l'O~c pur lo~ hilos del humor disparatado el 
tcmn de l etnpl<·ocl<• t JUl' ~e ll'vanta con el tiempo justo y llega 
tarde al tmhaju. l.n cottticidn<l es conseguida a veces gracias 
:o tmco~ dt: l'Úilllll n muy ft¡;-ilcb y ¡;racic>sos, J>Or ejentplo, el ins
tnnt:'m('u camhiu !le indumentaria al cruzarse uos personas en 
la calll'. gt ritn111 de sorpresa hilarante que da interés a la 
pritttc:ra mitnd decae <·n la segunda, pero así y todo el conjunto 

tiene nn garbo muy aptlciable. 

I\1. l.l!•li'IA. R mm. :lv m. Pedro Sauz (Murcia). 1\Tencióu.
Simpñtico film (nmiliar, eo11 el solo propósito de aprovechar 
Jos pc<¡ucs d" casa cumo héroes de una ingenua treta con vis~s 
de pÍCUI'('~C(l. I.<J!\ niños se porlau uien autc la cámara ele pap{l, 

y IWJ>ÍL nu se porltt del todo mal con la cámara. El color, discreto, 

cl.a aventurn de pnpeh e~. a nuestro personal juicio, la 
mús intt'resantc ele lns tn·s. Bal:uU reanuda su delicado y sen

sible cont:tctu con el alma adolescente, que tauto nos sorpren
dió en «Entre vln;.• y vali~nuose del mismo intérprete. Aquí se 
trata, simplemcnlt' , del muchacho que llega tarde al trabajo 

1Wrc1uc se ha t•nfr;tscauo, en d trayecto, en nua a,·entura de 
papel: d tentador semanario de aventuras expuesto en el 
kioslw de la esquina. La cámara signe al uiüo en su despistad:t 

y prcmtosa carr.-ra, con dcliherada, analítica, morosidad: la 
armúnicn, d tranvía, cl paso por las IJaldosas sin pisar las 

rayas, el recuento uc fondo~, la tentación .. . Seguimos al chico 
desde ángulos pic:adus y en movimientos de cámara, algunos 
subjetivos, muy interesantes. Hay unos primerisimos escorzos 

contrastando en iltuninoción con el fondo de calle. La calle es 
captada siem1>rc en lodo su sabor que para entendernos cal ifi. 

carcnws de u~vrrc¡tlisla. J.a llegada al trabajo, con el despido, 
son trntndo~ exclusivamente en planos de cintura para abajo, 

e ludiendu cuu esta nota original el escollo sensiblero . .El final, 
en coda, es htdllsimo de folol{t:lfín y de expresión : desde la 

vcnlflna el dueño ve ulejorsc ~·1 muchacho. En la sonorización 
adquiere 1111 rcliev(· muy sugestivo el son de la armónica con 

la qnc el chico jngnctt·tt. 

PESADilLA 

lA 
AVENTURA 

DE PAPEl 
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PJ.:SADIU.A. b mm .. )0 m. (~o cla~ificada). - Otro film 
familiar, con los mismos uiños más la mamá y I<Js ahuelos 
(muy simpático~ ~i no mirasen tanto a la cámnra). Es loable 
la prt•ocupnciúu de nn•~niza r e l t>stricto film doméstico con un 
:)cquctiü ar¡;:umt•ntu. Esta v<·z e l cineísta le dió una extensión 
<·xccHivn y c lln le Ita ht•clw más visibles sus pequeíios fallos. 

lJ)I UOl ll\M IO. fl mm. :l5 m. (No clas ificado).- Un chist~ 

fi lmndo: e l pintor que va por introducir una obm suya en !'1 
Museo y h.• t•ncort::un un cartt!lito uc •Prohibido fumnr.; pero 
tlésurrullndo cuu uun novatcría muy patente. De modo cspeciol 
cn el eml>lnzamicnlo sitmpre idéntico y siempre cuu cíuuara 
fija cun que hau sido filmados los varios planos de la calle 
frente :11 estudio <kl pintor. El director del )Juseo gesticula 
cumo en lus tiempos uel cine mudo español y el bohemio ca
rece de: pinta au~cuada. 

El. PI RATA. 8 mm. lO m. (:"o clasificado).- Bien de color 
y hien hih•nn:1do d rdato cinematográfico - esto teniendo en 
c:utnta que se tratn de un debutante-, es lástima el ttma es· 
cu¡!idu, que en al¡:unos momentos, sin qu~ de se~uro t'Sluvier.t 
en el {wimu del cind!<ta, parece bordear zonas de gnslo e in
tenctun dudosos. l.ftstima lamhi,¡n para este film la felicísima 
idea de las portad;t~; con el dt'sfile de barquitos de vela. 

A Ql' I E:" ~CAJ>IH'GA ... 16 mm. SO n~. Jos(: Arraut (Rar-
celnna). i\lcdalla de cobre.- l'u debutante que da en t' l clavo. 
Ru fi lm C!l ¡:racioso, t(,cnicameute hien resuelto y de discur
siún feliz. 1.<>!. cgagso, nlrt-dedor de un señor de buena fe <111<' 
cree e n el ndal{io y todo le sale ;LI rc:vés, s011 en genera l un 
t:tntc¡ mecftnicus, !.'S deci r, calculados con cierta frigiucz. l'or 
ello e l !r¡t¡rmento que preferimos es el menos mecánico: el de 
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A QUIEN 
M ADRUGA 

los vigilnntes que rcti1au y a quit•n<"s pidt- fue~o el héroe, 
quedándose sin el fn<'Jro y cnn la r>itillcra vncía. Estn escena 
tiene un humor qnt· Jwth ianws llamar cnlicutc, humano, y el 
grupo dt• vigi lantt·.- t'll la luz lívidn del amn.necer :~dquierc iu
clu~o un ).(rutt·scu p l(Jstin>. )'tna muchos sná lo mt-jor del film 
la caída dd l!él<ll' dt•sdc lu nllo de ln escalera rlcl piso, que 
sc¡tuimos con c:ímnrn fijn tan g{,lu l('racias a l sonido. Uuy bn e· 
110 , t•n cf.,.ctn. s<ÍI<l qm• nos n•cm•rdn utrns cgags• tamhién hn e
nn~. vi!ltu!\ t•n dm pruf<·siunn l. Buena inte1 pretaci6u y acertada 
mitsic:t dl fondn. 

l'RE;\rl ERH. lfi mm. 1'0 m . .f ur~e Fl'liu y l'edro Balañá ll. 
(Barcdonn). lllt•tl.tll•t de pinta. f.n~ cincístas se propusieron 
i1nponcrse un <jncicio dt• ,.,rtuo~ismo: los npnros de un ci · 
uefsta amateur smtt>rizando a hase de discos un film suyo en 
primera proyt•ccicnl. Tnclu d film es un solo de intérprete : 
)latías )folinn 1:11 la cahin:t, 'i una salida ; ni un respiro. K o 
vemos <'ll ah~ulntu la !<ala y lu!< l'Sp<.'ctadores, ni el más peque
ño dt-lallt' dd film pruyecl¡tdo 1>1: la proye<"ción y de su efecto 
ante el público pt:rcihimo~ tan "Ólo el ~onidu. La cámara no 
,;e mne,·e de unos p;~lrnn~ cuadrados y cerrados. Pero. ¡qué 
plauific."lciúu! 1 Y qu~ iluminacióu 1 Y no digamos la interpre
tacit'tn. Ct<·cnw~ qut el ltmn, su desarrollo y su posible efica
cia caricaturesca t's In el~: mcrws. T.o interesante es "er cómu 
esos jr'>venes :unatu1rs sahl'n sacar un estupendo partido cine
matogr.Hico de 1111 pie fuJZadu y extremadamente lünitado como 
éste. 

TRER Cl:-;EtRTA~ E:\ BLSC'A DE (';-J GtiióX. 16 mm. 
100 m. A. Altés. T .. Gim(on~:z y \'ilá )foncau (\"ichl . )fedalla 
de cobre.- Los finuanlt!> dt esta ltumurada se habrán diver. 
ticlo de lo lindo rcaliznndola, put:sto que, en realidad, han t<'· 

flejado, aulngnusC'(mdos<' , su propia peripe-cia : la dificultad de 
encontrar uu buen tema pnrn un film. !.os guiones que se les 
ocurren a cada uno de los tres personajes y que sucesivamente 
nos son dados a conocer en una !<llpueJ<ta realización, son de 
un lmmor sin clemasindos miramientos, más de pista que de 
cine, pero los rcnlizadurc·s In ven y ello5 mismos salen como 
sus más severo~ juccts. l.n ~.:cueucia del baile del bi~abuelo, 

tomada en cámara fija, c:-ar<·ce en ab-.oluto de intenc:-ión cinema
tográfica. l~'l dtl ladrón rl'coucoeidü por el médico que iba a 
ser su ,·ictirna, e¡; In mejor, y recuerda la Cl)micidad de clown 
de los hueno!' tiempo¡; del cine cumico. En este sentido ¡:e nos 
revela como excclt·nte ti po gracioso d nterano artista de la 
cámara Luis Giméttt:z. H ay también una notable interpretación 
tipo .,·ariété• en la cocinera dd primer episodio. La fotografia, 
toda en intcriol'l:s, es bastante irr~'¡!ular. 

:'IT.-\RJO:-;'ETAS. lli mm. 100 m. Pedro Font (Tarrasa). )le
dalla de hon<>r - lkjand•• d•• lado cG<.ot.'lS», su cltcf d'a:uvrc, 
ésta c,;. quizá la m{ts cqnilihrada d.: la!' pt:liculas dramáticas de 
F unl. :\'n tiene la v1hraciím de un • Imprumptu•, pero ofrece, 
en camhio, una ¡,u:witlad de f<>nna muy acorde con su delicado 
romanticismo de fcmdo. El ;umnto, lll5\pirado en un film amateur 
inglés, es éste : un mnrionctista St- enamora de su marion~ta, 
pero el mlllieeo que fnnna pareja con ella, en un arranque de 
celos, mala al homhrc en ph:n:l rcpn:~entación, con la misma 

pistola de mndcra que util iza para a niquila r a un nmñcco. 
fanla~ma. Funl cuncihit) su film en color y acumuln certem
lllCnt<• la p<>licrumla del ambiente de feria )' del barracúu, la 
del nillnl•ru dt· marionetas y la de las escena~ sentimentales en 
el lllltriur, c•m In!' primeros planos de los muñecos l)iularra
jt::tdlls, 1nterprttad•·» altura pur sere-; humanos. Toda esta se
cuencia de t•ntrt·ha~tid<orcs, terminada la representación, en que 
el .. rtifie< mima a su muñeca y hact- volver el rostro del !!aláu 
para que no la mire, si bien a tspaldas suyas la pareja vuelvt' 
a cruzar sus miradas fijas y expresivas -especialmente In de 
la muchacha- tn un dúo de primeros planos mudos y elo
cuentí~imus, <•s la mejur del film. Rl arranque, en camhio, que 
1ws da, a St'guidll de unt>« planos c.: ambiente, la represeuln· 
ción del número entero que \•uh·eremos a ver a l final con su 
im1>revi~tu desenlace trágico, adolece de frialdad documental, 
puesto que 1w se pn;ocupa de intercalar ningún detalle que 
~mpiece a perfilar e l conflicto, eJ cu;~l se plantea de sopetón 
después d<! tcrm;!:::tdo el número. 

MARIO· 
NETAS 

REJ)():-;DECES. 16 mm. SO m. Pedro Font. :lledalla de pla· 
ta. -La humorada de turno a que este cineísta nos tiene acos
tumbrados y que n veces supera a su película seria. Esta vez 
la idea pndía haher dado un excelente film : el bomhre que 
quiere huir de las cosas circunferentes y clloca con ellas por 
doquier. Pero hay, de una parte, uua reiteración de fáciles 
motivos y, por otra, una interpretación por lo trágico que ma
logra lo que hubiera debido ser f.iua agudeza. El mo mento me· 
jor consc¡:uido es el del intento de reacción, cuando e l h ombre 
forma cundrih'ttcro>; eon 1111 corde l, y la descarga masiva que 
le estropea su juego: la taza , el plato, e l monóculo, el bom· 
bíu y In nw lleHl de s u vecino de mesn. Al margen del tema 
a pa recen unns flnres en soberbio color. 

I.A TAZA DE CA FE ()fA:\' lAS). 16 mm. 120 m. Francisco 
Font (Tnrrasa). )fedalla de cobre.- Un debu tante (no coniun· 
dirlo cou su paisano y homónimo Pedro Font) nos ofrece esta 
histori;~ de una nbscsión maníaca, que arranca y progre¡;a bien 
y que se soluciuna deplorablemente. Cna huella lah:al en nua 
taLa de café ser"ida en la barra de un bar cualqurera, crea la 
apreu!'oicm en un hombre que a partir de aquel momento verá 
hnellns labiale~ en tcxlas partes y acabará enfermo y medio 
loco. l'n amil{o le lleva a una •hoite• y le presenta a una chica, 
muy pimnda ella pero muy atractiva, cuya impronta labial tiene 
la rarn ,·irtud de curar ipso Cacto al maníaco. Y decimos rar11. 
oorque nunca hnhi~~emos pt-nsado que los labios pródigos de ' 
una señnrita de ésas fuesen los m:is apropiados pnra tal tera· 
p(outica. El desarrollo discursivn es correcto; la foto en color, 
buena ; y el tipo escogido, magníficamente expresÍV•>. rero la 
pelícnla deja un dc!<.ngradahle sabor de boca (sic). Conste que 
escribimos e~te comentario conociendo la señalada distinción 
de que este film ha sido objeto en Carcason;~. Personalmente, 
creemos que ni tanto ni tan poco como resultó clasificado en 
nucstr<> Coucurso ~acional, sino un justo ténnino medio. 

J OSÍ1 T ORRJo.l.l,;\ 
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ECOS DE ANGERS 
• En Angers, del Maine et l.oire (Francia) , se desarrollaron 

desde el l7 a l 25 de julio de este año 1955 e l XIV Congreso Iu
ternacicmal de Cine Amate ur y el XVII Concurso Internacional 
del :M:ejor Film Amateor. Organizados, como sus antecesores , !)Or 
la UNTCA y bajo el a lto patrociuio del Ministro de Educaci?n 
Nacional, del Prefecto de Maine ct I,o ire, del Director General 
<lel Centro Nacionnl de la Cine tnatograf!a y del Diputado-Alcalde 
de Angers. E ntre paréntesis, la tarea correspondió a la Federación 
Franccscu de Clubs de Cine Amateur y a l Club de Angers. 

• Participaron en es tos actos quince ele los veintic inco pa(st's 
miembros de la UNICA. Esos quince son : Alemania, Argentina, 
Bélgica, Dinamarca, España, Finlandia, Francia, Gran Bretaña, 
Holanda, Italia, r.uxemburgo, Portugal, Sarre, Suiza y Suecia. E l 
número de con((re!listns fué de 2:20. De ellos, once (un ci1tco por 
ciento con arreglo a las estadísticas) eran españoles. 

• .El Congreso de este alio ha constituíclo 11n alarde de orga
nización y de esplendidez. En opinión de muchos, el más cspléu
dido y mejor orgnnizado de In postguerra. Copiamos de un perió
dico asturiano, abrc"ado en la fuente directa de un congrl.'sista 
español residente en Oviedo : cFrancia l1a volcado su gran expe
riencia turística, su l~cnica gastronómica y sus aromáticos ,·inos 
encima del Concurso. Su descripción supera todo lo imaginable 
y, desde Juego, queda muy por encima de lo que esperaban los 
con¡!resistas•. 

• Entre los agasajos que se ofrecieron a los congresistas des
laca la comid3 caux chandelles. en el Castillo histórico de Jos 
Duques de Cossé-Brissac, iluminado con velas de colores, sin luz 
eléctrica, y presidiendo la mesa los propios Duques. 

• Otrn comida inolvidable -a la par qitc inenarrable- fu~ 
el cDint'r gastronomique• en la sala medieval del Greuier Raiut
Jean (siglo XII). con una minuta f:~ra6uica, cuyos vinos especia
les para cada plato eran servidos por muchachas ataviadas al 
estilo típico de la comarca o localidad que proporcionaba cada 
uuo de los \'inos. 

• Un acto ¡tracioso y origina l fué la en tronización de los :lll· 
ti¡ruos Presidentes de la ll NICA (en tre e llos n uest ro delegado 
don Delmiro de Carnlt) en la Cofradía de los «Sacavins•, s i
guiendo Jos ritos cons(lgrados. Los entronizados o btienen el ba
rrilete de «C:ahall ero~ después ele prommciar solemnem ente el 1 
jur:unentn «Juro :111te Rnbclais, mi ma~stro, llenar m i vaso c uau
d(> esté vncfo y va el or lo así que esté lleno». 

• Hubo excursiones a In playa de La Boule, al l-Iont St. 1\ri
chel, al Cast illo de Chenonceaux con s u espectáculo estereofón ico. 
y otras. En fin, que e l Con¡¡-rt•so, una vez más, se divirtió. 

• El último día se tituló •La jornada angevina y sus sor-

los nuevos «Coba/leras de lo Cofrodío de 
/os Socovínu, en e/ momento de lo ;uro· 

Poro no ser menos, /os cineíslos dol Cine Club 
Angevin crearon lo «Orden de lo Molocómorolt. 

presas•. l.lls conKrcsistas pnsarou el dfa descansando (era dom in
go) de lnnta cxcur!lión y d~ tauto l>auquete en los jnrdincA del 
Castillo de Bcnnlicu, doncle para que no se ::~burrilr:\u, se des:lrro-
116 una ruul(1stica •kennl.'sse•, y en el cun;o de e lln se imitó e l 
rito de In Cofrndin de los cSncavins•, creando la Orcll.'n dt· lo 
Motoc(unnrn del Cineclub Ange"in. Fueron entronizndm; Cabnllc
ros los elementos m{ts deslncados del Cougreso, excepto los ex
presidentes d1: la t'NICA. Merecieron tal honor los cinef11tas 
t'spufiolcs don Pedro Font, don Felipe S;\gués y don Tos!! l{ •>lft 
Trinxnnt. 

• A propósito de Roig Trinxanl. li.n el Congreso se le apodó 
•Pepe Photo• porque, scgitn reza "I.e Courier ele l'Ouest", ces, 
siJt disputa alguna, el campeón de los que hnn filmado y foto
graCiado eu d cur~o de l'Stc Congreso. Su cámara y su ap1\rato 
Iotogrftfico ll' l<un tan indispensables como las manos y lau pn.:· 
ciosos como loR ojn!lo. 

• Y a propc'1sito de d,e Courier de L'Ouesh, periód•co nn¡¡-e
vino Qllt' dcdicú extensas y completísimas informnciont's al des
arrollo del Congreso y del Concurso del cine amnteur (mucho 
más extensn~ y completas que la~ cledicndas por In )>rensa har
celonesn cuando se celebraron Congreso y Concurso en H::trcclonn), 
al dar cuenta del rNmltado del Concurso escribe en titularea dcs
lacadM: d.'Ailcma!!ne ct I'Hspagne son! les grands vninqucurs 
du XVTI Concours de I'UNlCAo. Y comenta, naturnluH!11te en 
(rnucés: «lTny que n•snlt:n que las dos uaciones (JUI! gannron 
los primeros puestos son aque llas qut', e11 el nírc profesional, 
no han dndo todnvla dcspul:s de la g uerra obras de nrte q nl.' se 
impoHgau. jamús Alcmnn in ni nspaíía hau lriunfadu Un lns Fes
tivales ele Cnn11cs o do Vcn('cia. l.o cual uo es e l caso de Prnncin 
e Italia, vrcciM1uc utc. l'ucd<· sl.'r q ue este aconll'cim ienlo en ,¡ 
cinc alunteur de nllrndc el Rin y los Pirineos sen un indicio (](o' 
la resurrección cn !!U c-inc profesional p~ra un próximo fut u ro•. 

• Nos hemos referido ni resultado del Concurso. Rí, como es 
de supouc,·, l' l ll'('tor qniere conocerlo, le remitimos a la sección 
«Concursos., (Iondc encontrará el fa llo completo; a lo seccibn 
cc EI c ine ::uuateur., dondl· lecr{t el comentario rlc.> la Secci{m de 
Cinema Amateur drl C. H. de C. a este resultado; y al artfculo 
de D. Delmiro de Carnlt cTriunfos resonantes en Augcrs•, en el 
om• se comentnn los films mfts destacados. 
• • F.ntre los acuerdos del Congreso lh·urn uno, adoptndn n 
propuesta de nspañn, consistente en la exclusión de los films 
de cirugía en los succsi,·os Concursos de In U~ICA. T.ucgo Sl' 
ndoptó una nnc,·a ddinición del cine amateur que re7.a así : cl~s 
considerado film amateur toda obra, producto del traloajo de 
nna o varias personns físicn!; que se entregan al nrte cinema
tográfico por clistraccit'>ll y sin ninguna preocupación utilitaria 
ni siquiera parn el futuro; bajo condición e:\.-presa de que ti 
autor o autores no vivan habitualmente de la labor cinemalo
gráficao. 

• Rl" aceptó, en I'Ste Cou~reso, la dimisión irrevocable del 
que tantos aiios ha sido Secretario General de la P~ICA, 
:>\f. jeau Rore! (Suiza), cuya labor merece nuestro pi1hlico elogio. 
Ha sido desiguodo para suhstituirle M. Jean Fauconnier ('Bélgica). 
a quien augnrnmos uua nctnaci6n por Jo menos tnn acertada 
como la de M. llore! 

• .El Congreso y Concurso del afio pr6xin1o se cc l ebrnr~ C'11 
Suiza hnhi ~ndo sido nombrndo Presidente de la Ll~ICA para 
ese ¡;erfoclo M. Henri 7.wicky, residente en 7.nrich. ¡Vaya P1· 
¡w lc ta pnr(l los snizo$, tnn comedidos. orl!:tnizar <'1 Congreso 
dl'spu('r. drl clt• Francia. cuyn cstt'la clP fastuosidad no hnbr~ 
sic!<) hnrrada <'n <·1 verano de l 111io p róx imo! 



SECCION DE CINEMA AIVlATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Paradla, 10 BARCELON A 

España comparte virtualmente el 
primer lugar con Alemania 

En 1:1 Secciótt «Concursos» cucontrar{L el lector el .fallo com
pleto dl'l Concurso Jnteruocioual del Mejor F ilm Amateur, ce
lebrado este verano en Angers bajo la organización de la UNICA. 
Queremos aquí deMacar el magnifico papel jugado por la parti
cipación cspaíiola, en m:mos de esta Sección de Cbtema Ama
teur del C. 1\. de C., mkmbro de la UNICA en España. 

Nuestro pals ha resultado, de acuerdo con los promedios de 
puntuación, clnsific:~do t>n segundo lugar; clasificación que ve
nimos mnnteniendo casi todos los aiios. El primer puesto por 
naciones, empero, no lo ha tenido Francia, que es quien año tras 
aiio lo disputa y casi ¡;icmpre lo obtiene. Este año se ha pro
ducido nna sorpresa : el resurgimiento del cine amateur alemán, 
que no podía dejar de moverse al ritmo del resurgimiento total 
del p:us, hasta el extremo ele escalar el primer puesto. Francia 
ha descenclidu, pues, ;;] tercero. 

Ahon• hieu; Alcmanm ha conquistado la puntuación más alta 
gracias al promedio ree-ular que le han dado tres films que 
ninguno ele ellos tu,·o el primer premio en su respectivo género. 
Por separado, Jos tres films alemanes tienen la siguiente clasi
ficación : el ele argumento, 2.o puesto ; el de fantasía, 3.er pues
to; el documental, 40, puesto. De los tres films españoles, 
en cambio, dos han tenido los primeros premios en sus respec
tivas catcgorfn~ (Marionclcr.~ en argumentos y Consumatum est en 
Jantasías), siendo la bnja puntuación del documental, Corpus en 
Sitgcs (octAvo l'n el orden de los documentales), la causa de 
no haber superado la puntuación regular de los films germanos. 

No obst:mt<•, la cifra media de Alemania tan sólo nos avanza 
en 0'18:1 (no llega a dos décimas ele punto). por lo que, teuiendp 
en cuenta esa diferencia apenas npreciable y en razón a nues
tros dos primeros premios por géneros, proclamamos sin am· 
bagcs que puede considerarse el primer puesto compartido entre 
alemanes y españoles. 

No pretendemos, ni mucho menos, rebajar méritos a Ale
man ia, cuyo éxito nos ha producido una gran simpatía por la 
tracltción cineísticn nmatcur de aquel país. Unicamente quere
mos poner ele manifiesto para el observador poco atento, la 
victoria virtual de la participación española; victoria que unos 
n úmeros, que ni siquiera constituyen la cuarta parte de la uni
dad, han venido a qnitnrnos de la mano. 

No somos 5oloo; lofi españoles en sostener la idea de un 
triunfo compartido. La prcn!'a franceAA le~ ha visto y lo ha 
proclamado as! también, de!'de su at."lla\'a imparcial, porque la 
cosa salta n In \'i!'ta. Y así leemos en destacados titulares : 
•L'AIIcmagnc et I'Espaj!ne sont les grand:;. \'ainqueurs du X'VJJc 
Concours de l'UNTCA• (Alemania y España son los grandes 
vencedores del XYTT Concurso de la t":'\ICA)-

Por otra parte, no hay que perder de ,·ista que el origen del 
Concurso -y su denominación sigue indicándolo- es seleccio
nar y premiar el "'''jor film cutre lo!< mejores seleccionados por 
cad:1 país concur .. antc. Y e~tc año, como al:n1nos otr-os, nn film 
español ha ohtl•trido la puntuación más alta del certamen, los 
tres géneros C<lmprendidos. Este film es Jlariouetas, de Pedro 
Font, con 7ll'~·li) puntos. El que le sigue es el primer premio de 
documcntnlcs, suizo, con 74'00!1. 

En el Congreso, celebrado como todos los años conjuntamente 
con el Concurso, el delegado español, don Delmíro de Caralt, 
que también actu{¡ c.-omo miembro del lurado, tomó parte desta
cada en el examen de una nueva definición del cine amateur, 
para la que F:spaña hahín propuesto el retorno a la definición 
inicia 1 d~cla en Sitg<'s, en el primer Congreso, que se celebró aquí 
el OJio 1985. Y a propuesta del delegado esprui ol fué acordada In 
exclusión en años sucesivos de los films de operaciones qui
rúrgicas. 

La delegación española estaba integrada, además del delegado 
permanente don Dclmiro de Caralt y su señora esposa, por los 
seiiores don J1eJipe Sagués y señora ; don Pedro Font y señora ; 
don José Roig Trinxant y señora ; los señores Carbó, sobrmos ele 
De Caralt, y un hermano del señor Sagués. 

Todos ellos han expresado en térmmos en extremo elogiosos 
la espléndida organización del Congreso en manos francesas, por 
lo que esta Sección de Cinema Amateu.r del C. E. de C., por 
medio de su órgano OTRO CINE, felicita públicamente a la Fe
deración Francesa y al Cineclub de Angers, y muy especialmente 
a los señores André Avalle y Maree! Moncany, sus presidentes 
respectivos, que llevnron personalmente el mayor peso de dicha 
organización. 

Asimismo felicitamos muy sinceramente a los cine{stas ale
manes por su triunfo, y también a los nuestros, cuya maestría 
nos ha permitido ocupar una clasificación tan elevada y retener 
la preciada Copa cGrau Premio de Italia,, que bien merecemos 
quedarnos ya cu definitiva propiedad. 

INFORMACION V ARIA 
Caja de Pensiones poro la Vejez y de Ahorros 
(Sección de Fotografra y Cinema de la Asociación 

del Personal) 
El 21 ele junio tuvo lugar en el Salón de Actos de la Caja, 

en Barceloua, una proyección de fílms del cineísta amateur Pe
dro Font 1\larcet , con el siguiente programa : Dese1rgaiio, Gotas, 
Taunii011SCr, Corpus Clzristi en i\Ioutserrat y Rojo y azu~. 

Sesiones de Pedro Font en Francia 
En Burdeos y ~Iarmande, el 12 y el 29 de julio, respectiva. 

mente, se celebraron sendas «Galas Excepcionales• con la pre. 
scntación de cinco films del ciueísta español Pedro Fout. Esos 
cinco films fueron: Impasse, El Benjan~in, Tamrltauur, Redon
deces y Marionetas. En Burdeos la sesión fué presentada por 
la cSocil:té Nautique Bordelaise (Section des cmé.astes amateurs)l 
y en )Inrmaude por el cCiue Photo Club Marmandais •. 

cAmigos del Cinema, (Barcelona) 
En el Círculo Snrdanist::1, Plaza del Pino, 3, l.o, la agrupación 

•Amigo~ del Cinema• presentó dura1Jtc este ,·erano siete sesio· 
nes dedicadas n •Jóvenes valores ele! cinema amateur». He aquí 
los progrnmns : 

30 junio. José Mestres. La wa1iana, Attgulos }' po!iclliul!las 
y Ncoctunt. 

7 julio. Ton-t:elíu. Las ambiciones de Pepe, Prewiere y 
Adveutum. 

21 julio. Feliu-Bal:u1á-Juyol. Faulasla e'll 4 tiempos, E11lre 
vfas y Va riarlóu. 

4 agosto. Feliu-Juyol-Balañó. Rapto 1954, AP<trlado de Co•·rcos 
1002 y Sltock. 

18 agosto. Joaq uln P uigvert. Vílovl d'01iyar, 1m pobte que (.re
baila, Esclc'(>s d'artcsanla y Cop d'ull a Girotza. 

8 septkmbrt'. jorge Casamitjana. L'amlc di1mteugc, La cart'aca 
y De pesca. 

2!! septiembre. Angel García (dibujos animados). La11datc, Pla
tero y Cror-rroc, la granoto tiesta. 

«la gente joven del cine amateur» 
Dentro ele los nuevos valores del cine amateur forma grupo 

compacto el llamado cGcnte jo,·en del cine amateur.. Estos ió· 
\'enes, como después del Concurso del pasado año, tras la cele
bración y fallo del de este añc;.. han orgauizado una velada en la 
Caja de Jubilaciones de la Industria Textil, el mismo amplio 
salón que se utiliza para las sesiones pt'rblicas del Concurso Na· 
cional, con el fin de ofrecer al público barcelonés la proyección 
de los film!' del grupo. El programa fué el siguiente : Ella, él 
y el deporte, de &rgio Schaaff; Baterfa 11ickers M, 24'46, de 
P(.dro Balañá ¡ El suicida, de ]unn Buxó; Apartado de correos 
l()()l, de Jorge Juyol ; Prrmil~rc. de Jorge Feliu y Pedro Bal:lñá; 
Sflock, ele P. Balañá; Varlació11 (Ln /mella, de Felíu; Sitrcopada, 
de Juyol ; La ave11tura de papel, ele Balaiiá) . 

Soa interesantes, del programa, las siguientes manifestaciones: 
cNo constituimos un club, UJla agrupación o una federación de 
cinefstns; no estamos ni ccou., ni cfrente~ a nadie, y a nte todo, 
no somos un círculo cerrado, porque ni nos gustan ni pueden 
gustarnos las a lamedas ele marfil. Los Concursos Nacioualcs, 
sus prémios, que nos complacen pero que no pueden en vanecer
nos, son para nosotros un paso en el que medir nuestras fuerzas, 
pero jamás un f in, ni una sentencia de calidad •. 
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XVII Concurso Internacional 
mejor film amateur 

(U. N. 1. C. A 1955) 

FALLO 
CATEGORIA A. FILMS DE ARGUMENTO 

Título 

1 Marionetas 
2 Das Llebe Fr1111-

st1tcl<-
3 A Letlcr lo III:JI 

So" 
. 4 l\ladame de Mer-

rct 
5 Cio che Ami•lmo 

Vi-ve 
G Camalcie 

7 Carr01m:L 
S Het Touw 
9 Fjartagt 

10 Cinq Heures Son-
!taient 

U Houeymoon 

1~ Teulatiou 
13 Pin.-Up Glrl 
14 Brousllojs Rrkla

me Cje. 
15 Comica di A/tri 

Tcmpi 
16 Fall,·erf/ucht 

17 Po-vre A-voglc 

18 Del JNnger 
19 opcratfOII Go1td0-

/a 
20 Byggc l•losser 

Aulot· 

Pedro Font Marcot 

Erwín Oswich 

Víctor Atlas 

Roger .Benech 

Eva Esslínger 
Roberti, Boulello y 

Vacca 
'Verner Frischknecbt 
J. Harmsma 
E. Pihl, H. Pilll y 

Bacl:man 

Picrre Rihouet 
H. Wuyts y R. Kuy

pcrs 
G. Wengler 
P. C. Pateman 

Or·igeu 

Esparia 

Alemania 

Gran Bretaña 

Francia 

Italia 

Argentina 
Suiza 
Holanda 

Finlandia 

Francia 

Bélgica 
Luxemburgo 
Gran Bretaña 

Jorgensen y Heitman Dinamarca 

Calli y :'lfalferrari 
H. Anschütz y H. 

HartJJer 
Ciné Amateurs Lu

xem bour~eois 
E. R udlang 

}'[. Wuyts 
O. Hval 

Italia 

S arre 

Luxemburgo 
Noruega 

Bélgica 
Noruega 

CATEGORIA B. FILMS DE FANTASIA 

Con s urtatum 
es t ... 

'2 Bcellto-vc•t, Kat
lt'tl el Musen 

3 Ufo 
4 Rodolf>lw le Pe

lit Reune 
5 Die Ku/mc Mttl

lersloclllcr 
6 Zclf-verulcligittg 
7 Ca-valicri del Ci<'

lo 
8 Puna 
9 lusaue 

Felipe Sagués 

A xcl Hindberg 
Helmnt Studeny 

Jean Lemaire 

Wcrner Lepach 
H. Wuyts 

T.uigi Turolla 
V. lturralde Ricca 
Pncrcl' J nstitute Ci-

España 

Dinamarca 
Alemania 

Francia 

Alemania 
Bélgica 

Italia 
Argentina 

del 

Puntos 

70'516 

74'727 

71'63G 

71'454 

70'S18 

66'454 
&4'636 
63'727 

61'090 

60'909 
60'8&3 
57'272 

56'27:! 

56'181 

55'090 

53'368 
58'088 

52' 363 
51'751) 

73'727 

i3'4M 
72':i3G 

70'181 

&9'&36 
68'000 

65''l63 
61'545 

CATEGORIA C. DOCUMENTALES 

1 Dt•r llthlll>illtkr 
Als Kuu5/l:au,i. 
':.iH·rkrr 

2 P<'llllt' t Plóml>o 
Albert :Burkardt 
~lollli Giorgio y A. 
~aocimhcll 

Su na 
Italia 

3 A e M t'l il Cris 
1 Scltlo.,s 1\'curullc>f 
5 ti" e Build Hc>u~l s 
G 1 Ewulyrskognr 
7 Bclltl S[>lntdo ns 
8 Co rpus en S it · 

Rene Barbicr 
Gtmtcr Fastenrath 
1. l. Pater~ .. n 
Nils \"iker 
l:>calatc 

Jlraucia 
Alemania 
Grau Bretatin 
~o ruega 
l.uxemburgo 

G0'727 
GS':I09 
G6'~5t 
64'727 
64':;83 
f.O'tll8 

ges 
8 Le Crrcl< dt 

Sal.~c>us 
10 Ti/III(JIIQCU 

11 Si la Ra m bla llU· 
diera hablar 

11 Pc:rlc:u aus S/><1· 
tticn 

18 i.\1ar del Platel 
14 Tosscndc ll'asscr 

.José Roig T rinxant España 

e c. :-;('llll~nn:tn 
llouglas di Fiore 

.Juan F. de Lasa 

Holandn 
Argentina 

Espafta 

Ernest Rost·nkt anzcr Sarrc 
1Jouglas di Fiare Argculiua 
~\lnnnr Herbcrt r\.ustria 

CLASIFICACION POR NACIONES 

60'363 

f.0'3G.'i 
5R'81S 

67'\)00 

57'1)()() 
ii5'000 
r,l')JG 

l. AlenH\nia, 2!3'817 puntos; 2. Esp.aña, 213'635¡ !l. Frnucia, 
210'iH1 ¡ 1. Halio, 20ó'!l0R; ó. Suiz:l, 200'SG3; G. Gnut Bretafia, 
1()7'817 ¡ 7. ArgcHlina, l80'RJ7 ¡ S. Holattda, 188'\lllll. 

Las Mcioucti síguicnlt'!l, chtRificndas por orden nl{ahético, 
han participado ignn l nH•nt~: en el XVII ConcLLrso Internacional 
(11156} en Angcrs : 

Austria, Bé'gkn, Dinnmarcn, F in landia, I.uxemhurgo, Norue
ga, Sarrc . 

PREMIOS Y «CHALLENGES» 

Gran Premio de la 'l'"'ICA (Copa \\'olf) 
Gran Premio de Itnlía 
Challcnge FElllC ... . 
Gran Premio llnlandé!t al film de más alta pun

tuación : c1\fnríonetn!'• .. ... ... ... ... .. . ... 
Ch~lll-n~te :\fA!< RC1f.\ T al film mf•~> alegre : cDas 

Liebe Frnhstuck. .. ... ... ... . 
Copn de la Esperanza al pab que ha obtenido ma-

yor número ele puntos ... ... ... ... 

111111111111 

Alemania 
Espntia 
Francia 

España 

Alemania 

Alemania 

VIII Festival Internacional de Cannes 
Con In pompa ncnstumbmda se ha celebrado en Cnnnes e l 

VIII F~stiv¡¡l lnternncionnl del Film Amateur, del 3 al 13 de 
septíem brc de 1955. 

El Grnn l'remio de Honor del Presidente de la República 
Francesa ha sido adjudicado al film francés Le M11r, de }can 
Lcbloud. 

Hl film t•spntiol Cousu11wlum es/, de Felipt! Sagués, hn síuc 
clasilica<lo como e l mejor film de Fantasía, adjudicándoselc la 
Copn corrcspon(licntc y, dentro del «PalmaréS• general, s~ le 
inscribe en scguuclo lugar, con el Crnu Premio dd Centro Na
cional o(' la Cincmatc>¡:raíia Francesa. 

ué Club Gran Bretaña IJ1'1.>4 
10 Lila 
U Llfe 
12 De Bricf 
13 Stcps 
14 Der J(Lclne 

Sc/¡metterling 
15 Amoureus htler-

Georges Salomon 
Claus Praschinger 
H. Drnmsteede 
E. Nuorala 

Hchnut E lguer 

mezzo Pict de Groot 
16 Nesten Ber¡rstalt 
17 V e1tezlan1sc1te 

Iuiprcssioneti Dr. Ueinz Seewann 

Suiza 
Austria 
Holanda 
Finlandia 

S arre 

Holanda 
Noruega 

Aus tria 

60'~:>18 
so·ass 
5!)'001) 
50"172 

58'727 

58'~54 
53'583 

5l ';iS3 

l a Srta. Car mina Sagué r recibe de manos del alca lde de Cannes el pre mio 
ollilm CO NSUMATUM EST 
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Sagués puede c!ltnr satisfecho de la unanimidad de valorac16n 
que supoue nH'rcccr en su propio país el •premio extraordinario» 
de l Concurso Nucionnl, y luego la consideración de primero =· 
trc los film11 d•· fantasía tnnto en Angcrs (Concurso Internacio
nal de la Unica) como en Conues. Realmente Cot~H•matum est 
constituye una pieza excepcional en todos sentidos, y felicita
mos de todo corazón n su realizador por sus merecidos galardo
nes. 

Con el film tnrnbit\n cspañol Mario11etas, de Pedro Font (pri
mero de los dt• nrgnmcnto en el Concurso ~acional y primero 
absoluto de Angt•rs) opinamos que se ha cometido una arbitra
riedad en Canncs nl declararlo íuera de concurso. La justificación 
d.1da por el jurado e!l de que Marionetas es repetición de un 
film amateur inglés exhibido hace unos años. Font, en efecto, 
se ilusionó con el argumento de un film inglés que vió en uno 
de los concursos internacionales de la UNICA y quiso llevar a 
cabo una vcrsión suya del mismo, tratado y realizado a su modo 
(y, además, en color, cuando cl otro era en blanco y negro). 
Por otra pnrle, nunca ucultó la procedencia del asunto y tuvo 
la atención de consultar su proyecto con el au tor de l film 
inglés. Jamás se nos hubiera ocurrido pensar, en tales circuns
tancias, (JUC el fi lm de Font fuese un plagio y que por ello no 
podría ser concursnute. Hl Jurado de la UNICA, mucho más 
responsable (Jnc el del Festival de Caru1es - por mlis numeroso, 
más reglnmentado y mñs r epresentativo de la participación de 
todos los paises iuscritos- JlO lo pensó tampoco. 1 Esta ría 
bueno 1 Rnfnc l Gil llevó a l cine e l Quijote habiéndolo hecho 
antes varios otros realizadores, en tre e llos nada menos que Pabst. 
Hay una ver~< ióu frnncl'Sa y una americnna de Crimen y castigo. 
¿Es que mermn el mérito extraord inario de Shakesp eare el saber 
q ue los nr¡nuncntos de sus obras los encontraba ya escritos? 

El Jurado de Cannes declaró r-ucra de concurso a Mariolletas 
sentando 1111 precedente que puede acarrearle, a la la rga, muchas 
sorpresas y disgustos. 

Para compensar a Font de ese acuerdo ine::~:plicable - o sólo 
explicable por razones ajenas al motivo esgrimido - e l Ju rado 
creó un •Gran Premio del Jurado• para I\Jarionetas e inscribió 

.el film en el tercer lugar del cPalmarés». 
Entonces, ¿en qué quedamos? 

Nuevas bases de Jos premios e Ciudad de Barcelona> 
El Ayuntamiento h:l nprobado las nuevas bases de los con

cursos cCiudad de Barcelona•. si bien las modificaciones no 
afectan en la práctica más qne a tres de las convocatorias, a 
saber : p<'riodismo, fotografía y cine, y aun a las dos primeras 
de una forma accesoria. La alteración más importante es la co
rrespondiente a las bases del concurso de cine, en las que se 
atienden lns sugl'stiones. que los miembros del juradó del año 
pasado hicieron a la Comisión de Cultura en el sentido de o 
bien dividi r el 1>remio en dos partes, una para el cine aficio
nado y otra para el profesional o comercial , o bien excluir a 
este último de la participación. La solución adoptada por el 
Ayuntamiento ha sido la última, de manera que en lo futuro 
únicamente los aficionados, esos artistas de la cámara que han 
ganado para España tAnto y tan merecido p restigio, serán qu ie
nes puedan optar al premio «Ciudad de Barcelona•. Con ello 
se evitará e l conflicto q ue representaba valorar las calidades ci
nematográficas, su ajuste a la condición de versar sobre un tema 
barcelonés y las posibi l idades de difusión y utilidad municipal 
de la película cuando se encontraban en la misma pantalla obras 
procedentes de campos tan opuestos como son las realizadas j>Or 
los camateurs• y las producidas con fines de explotación comercial. 

(De "La Vanguardia") 

A los suscriptores de OTRO CINE 
Con ('SIC mímero 18 terminan las suscripciones que 

jitcron llecllas por rm a>io a partir del mí1nero 18. 
Un ario que para IWSOtros represen:a seis ntimeros, 
amzquc el ticmpo transcurrido sea de algo más de doce 
meses . .\'o escribimos a cada >uscriptor para saber sí 
desea renovar la .wscripcióu porque las que coiuciden 
cou el final de este /erar mio de la revista constitttyen 
tm nzímero considerable, y lzacer~o parlict~lanncnle re. 
porla,-/a tm trabajo fmj>robo. Por lo tanto, todos los 
q11c antes de clparcccr el próximo mimero no nos lzayau 
dado ordcll ('11 conlra. recibirán el ntímero 19 ccmc; 
de coslttmbrc, oonlra reembolso, por entender que re
nuevan su suscripción por otros seis mímeros. O, si lo 
prejicrcu. pueden ,t!immos s11 importe por anticipado. 

/l /e-dos ruulc:mos lllfi'.~lro más sinaro agr()dacim!ento. 
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iLA SONORIZACION 
DE LOS FILMS ... 

AL ALCANCE DE 

TODOSI 

•••• 

MAGNESON 
La PRIMERA casa en España dedicada 
a la adhesión de PISTAS MAGNÉTICAS 
sobre cua lqu ier fo rma t o d e f il m 

(8, 9'5, 16 mm.) 
........ 

La TÉCNICA moderna al 
servicio del AMA TE U R 

-··-·· 
¡El SONIDO de la película realizada 

por VD. ensalzará SU obra! 
•..•..... 

La SONORIZACIÓN de SUS Rlms, 
complemento indispensable para su 

ACABADO perfecto! 
........ 

¡La PISTA MAGNÉTICA supera en 
CALIDAD o /os fotográficas conocidas! 

¡COMPLETE SU FILM SONORIZÁNDOLO! 

•••• 

MAGNESON 
Menéndez Pelayo, 163 

Tels. 37-28 -36 y 22-84- 39 

BARCELONA 

I 
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NOVEDADES EN lA 
FERIA DE BARCElONA 

LOS GRAN ANGULARES CINOR 

No por cspcrndn dej6 <ll· llnmnr In ntención la presentación 
en d stnnd di? Genn{tn l{nm6n, S. A., de Jos objetivos gran ::n
¡rular CINOR f/1.0 de (l mm .. p¡¡ra c~maras de 8 mm. y el 
CINOR f/ I.!J ele JO mm. pnra los de lG mm., piezas ópticas de 
grnn interés pnra los cincístas, fabricadas por la prestigiosa SOl\f 
BHR'J'HTO'I'. •l.rt f6nunla de estos objetivos es semejante a nnn 
combinacibtl de un obje tivo normal con un ampliador aíocal del 
campo (el Hyper-Ciuor) C'on todns las ventajas de un gran tiraje 
mecflnico, lo q11e los hace aptos ¡>ara acoplar a cualquier cáma
ra, incluso las provistas de cn•nexo. El campo de estos excep
cionales objetivos es de r.2 grados. Las montura& van provistas 
de dispositivos de orientaci(m. 

• 
PROYECTOR SONORO S-221 PAILLARD BOLEX 

Sabiamos de tiem1w que la casa Paillard, de Suiza. estaba 
preparando el lanzamiento de nn nuevo proyector sonoro. In· 
cluso habíamos visto en publicaciones especializadas la fotogra· 
fía y características del mismo. Podemos ahora asegurar que su 
presencia real en la Feria ha confirmado en un todo cuanto ha
bíamos captado. Es realmente una magnífica realización. 

El S-221 es un proyector de 16 mm. para films sonoros. con 
pista !otogrftfica y magnética. Registro y reproducción mag
nética en pista ancha, media pista y cuarto de pista. Altavoz 
incorporado en la tapa para una potencia de 6 watios. 

Capacidad 600 m. Uimparn hasta 1.000 watios. Obtttrador va
riable. Velocidades de 16, 20 y 2>1 imágenes por segundo. Estro
boscopio incor1>0ra<lo. Contador de imágenes. Puede suministrar
se con un altavoz auxiliar di! gran difuuetro para una potencia 
de 15 w<ttios. 

En suma, una muy acabada y bella obra digna del prestigio 
de la Bolex-Paillard, gue esperamos con impaciencia tener oca
sión de conocerla en funciones. 

PANTALLAS AZULES GPN 

Otrn interesante novedad ftté la presentacióu de una pantalla 
perlada COl~AI.'fO I.. A primera vista sorp(encle un J?OCO ver 
una pantalla de tono azulado, bastante fuerte por cierto. Recor. 
demos, sin embargo, otras fórmulas ele correctores de luz, tal 
como Jos soportes de peliculas azulados (Dnpont, Agfa. Ansco, 
etcétera) o la de los filtros de proyección (Bamn), y todo ello 
con el fin de corregir a la luz de los proyectores su exc<>so de 
radiaciones rojas producidas por el filamento. A esta finalidad 
responden, por Jo tanto, estas uuevas pantallas COBAT,TO pre
sentadas por Germán Ramón. 

• 
NUEVO DISPOSITIVO ANAMÓRFICO 

EL DELRAMA 

Decididamente ningún ciueísta amateur podrá quejarse de no 
poder seguir ltts nuevas corrientes del cine por falta de_ m.e. 
dios técnicos. Hoy día las grandes marcas p roporciOnan a l cm_c,s. 
ta todo cuanto podría apetecer técnicamente : el color, el so tudo, 
el relieve ... y ahorn la pantalla panorámica. Eu números ante
riores, eu esta misma sccci6n, hemos dado cuenta del lanzamtento 
rt l mercado de objetivos anamórficos basados en elementos ópti· 
cos cil!udricos estilo Hypergonar. 

En oposición a estos conocidos sistemas, e l dispositivo pre
sentado en la pasada Feria por la firma Germán Ramón .Y fa· 
bricado por la casa holandesa e DE OIJDE DEJ..FT~ es. ~m on~n~al 
sistema óptico anamórfico basado en una combmactun de pr.ts
mas que SC'~tim su autor, el profesor Bouwers, no preseuta mn
guna deformación lineal visible . 

Este accesorio se adapta sobre los objetivos de cualquier c{t· 
mara de tipo normal y el mismo aparato sirve para el proyector, 
restituyendo las imágenes a sus naturaJes proporciones. La rela· 
ción entre los lados de la imagen proyectada es de 2 :1, es decir, 
que la paut~lla es dos veces más ancha que alta. 

EL CINE(STA, 

SU MASCOTA 

y su 
CARACTER(STJCA 

por /-
Salvador Mestres L { 

El cineísta: JUAN FRANCISCO DE LASA 

Su mascota: El lobo feroz. 

Su característica: Un crítico temible que se somete 
dócilmente a la crítica . 
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EFECTO DE NOCHE 
CON PELÍCULA EN COLOR 

Don Gregario Fidalgo, de rtuelva, nos consulta sobre la forma 
eJe operar para obte ner e l e fecto de noche empleando película 
en color. 

Resput-sta : El efecto de noche no es tan fácil de lograr en 
color como lo es en b lanco y negro. Mejor dicho, de fácil lo es 
igual. La diferencia está en que los resultados uo son siempre 
tan convi11CCntes. J.a forma de operar es la siguiente: a) Filmar, 
con sol fuerte y a lto , froncnmcute a contraluz. b) Emplear uu 
[iltro azu l fuerte . c) Subexponer por lo menos la mitad. 

El efecto obte11ido es, cvidcn teme ntt>, el de una gran domi
nante azul con una cons ide rable atenuación de los demás colo
res, resultado que mejom con una fuerte subexposición. El con
junto será muy denso y sólo aparecen las luces vivas. Para obs
curecer m{ts e l cielo puede acoplar a l filtro azul un filtro pola
rizador convenientemente graduado e n cada caso. 

El filtro azul debe ser lo mús denso posible. 

• 
SENSIBILIDADES COMPARADAS 

Don Justo Hernández Galiana, de )fadrid, nos escribe para 
que le proporcionemos las equivalencias exactas entre los diver
sos sistemas de g raduar las sensibilidades de las emulsiones ci
nematográficas, ya que no concue1dan las que ha visto reproduci
das en varias ocasiones. 

Respuesta : Pues tiene usted mucha razón. Es dificil encon
trar dos t<lblas d<' equiva lencia iguales. J,o cual parece indicar 
que (a lla n en su basC' Jos métudCls comparativos. De todas formas 
estas diferencias nu son tan in1po rtnntes en la práctica como para 
desesperar y temer por los buC'nl1S resu ltados fotográficos. A 
continnncióu publicamos la «llltinHI» tabla de sensibilidades com
¡>araclas que ha ll<'gado a llliCs tras ma nos. 

IVe~ton A.S.A. 1 GCII('ra / 1 11. y D., Schl'i11er
1 
Scheiner D.I.¡-.,·. 

Elcclric U.S.A. E11rt>Pa en liJO 
' 

6 S El 150 15 21 11 
8 10 16 200 lli ~ 1:! 

10 12 :20 250 17 23 J3 
12 16 24 :lOO 18 24 14 
16 20 3:! 400 19 25 15 
20 :!5 ~o 500 ~ 26 16 
24 3:! 48 (j()() 21 27 17 
32 40 6-1. 800 ~1 ~ 18 
40 50 80 1.000 ~3 29 1\) 
50 6-1. 100 1.250 :24 30 20 
G4. 80 125 UiOO 23 31 21 
80 100 )¡¡() 2.000 :!6 3:! ~2 

lOO 125 200 2.500 27 33 23 
125 100 250 8.120 ~ 34 :!4 
lOO :..'00 320 4.000 29 35 25 
200 :!50 400 5.000 30 36 2G 
250 !-120 ~oo 6.250 SI 37 27 
320 400 G50 8.000 32 SS :.!8 
400 .;()() eoo 10.000 3S S9 29 
500 6()0 1.000 12.500 3J 40 30 
650 t\00 1.800 JG.250 !!5 41 31 
~00 1.000 uoo 20.000 36 42 82 

SIGNIFICADO DE LOS COLORES 
Carlos Zubit't:l Hloy, de Bilbao, no" manifiesta su ambicioso 

deseo de rodar uu film cm colore;; intentando dar a coda escena 
un color domiti<Jlli<' que simbolice su ccnrácter~. su intención 
psicoll!gica. -:-\os consulta sobre In forma de obtener estas domi
nantes y cu:\1 es el seulimh'ulo que expresa cada color. 

Respuesta : 1 Bien por ,;u intención, amigo! Así se concibe la 
labor del cineísta amateur : In búsqueda incesante de uuc"as 
rutas ex¡>resi ,•as. Su consulta es mitad técnica, mitad estética. 
\"amos por la primera : Forma d.: lograr que mtn escena quede 
cublcr/n por dl'lenninado color. Al :1ire lil.lre sólo hay el sistema 
de colocar filtros de colores delante del objetivo. E n interiores 
puede seguir el mismo procedimiento o el ele cubrir los focos 
con cristales de culures. Este itltimo sistema tiene la ventaja 
de poder combinar iluminaciones por zouas en varios tonos. 

A tener en cuenta, para In exposición, el coeficiente de al.l
sorcióu de los filtros. lln cuanto a su consulta sobre e l signifi
cado de cadn color, sólo le podemos dar uua indicación vagu. 
Las sugerencias sobre ~$te motivo, como comprenclcr?t, no pueden 
tl•nc r la l>rc:cisi(m de lus fórmulas físicas. Entra n e n terrenos de 
la poesía, de lc¡s sent imientos, de la sensibi lidad. Por regla ge
neral se ad111 ite n las s ig uientes eqnivaleudas : 

Verdes 
Azules .................... . 
Rojos ...................... . 
Púrpuras ................ . 
Amarillos .............. .. 
Vic¡letas ........ .. ...... .. 

Ucposo, esperanza. 
'franquilidad, protección, fidelidad. 
Fuego, sangre, amor. 
Majestad. 
Riqueza, esplendor, envidia . 
\'ejez, muerte, tristeza. 

Aparte estos significados, considere, para sus fines expresivos, 
que tos colores se dividen en dos grupos. El grupo de los colo
res llamados cllliculc.l: amarillo, naranja y rojos, y el de los 
llamados frlos: violeta, azules y verdes. 

Libros de Técnica Cinematográfica 
NACIONALES Y EXTRANJEROS 

Cinematografía Amateur 
la casa especializada 

Rdo. Universidad, 24 Teléfono 22 14 70 

BARCELONA 

- Ustos planos salieron un poco borrosos, pero fueron roda
dos con lcute r eactor Pantinor, fi ltro cósmico, óptica violeta y 
pelknln Super H, termo Jtuelcar . .. 
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LA ÚNICA CASA EN ESPAÑA DEDICADA SÓLO Y EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE PASO ESTRECHO 

BOLEX PAILLARD 
MAR 1 N 

EUMIG 
KODAK 

GEVAERT 
AGFA 

ERCSAM 
SOM BERTHIOT 

DRALOWID 

BELL & HOWELL 
AMPRO 

H. K. S . 
LINHOF 

BEAUCHEF 
REVERE 

• • 
• 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 
TElÉF O N O 2 2 • 14- 70 

BARCELONA 

N IZO 
PATHE 

BAUCHET 
RADIANT 

DEBRIE 
ANSCO 

EXACTA 
FOTOKI 

MARGUET 
ARMOUR 

KEYSTONE 

• • 
• 

REVELADO MECÁNICO DE PROCESO CONTINUO 
Y DE COMPENSACIÓN ELECTRÓNICA AUTOMA T/CA DE 

ERRORES DE DIAFRAGMA 

Máximo rendimiento fotográfico y regularidad en los resultados 

Especialidad en KODAK, GEVAERT. PATHÉ, BAUCHET. AGFA, 

ANSCO, LUMIER E, y en los pasos 8, 2 x8, 9,5 y 16 m/m. 

Reve l ados individualizados 
Servicio rápido para provincias 
Dos entregas semanales 

KODACHROME • AGFACOLOR • GEVACOLOR • ANSCOCOLOR 

COPIAS • TÍTULOS • TRUCAJES • REPRODUCCIONES 

~----------------------------J 

Proyectores sonoros ópticos y magnéticos para la pequeña explo

tación, centros recreativos y culturales, catecismos y parroquias, etc. 

... 
V'l o 
N 
¡:: 
:;) 
c:t 
CICI 

~ 
I..U 
z 
o 
:z: 
:;) 

:E 
o 
1..1 

I..U 
o 
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·:;:;¡~f~{f:l:~ REPARACIONES MECANICAS, ÓPTICAS, ElÉCTRICAS Y DE FOTÓMETROS lli~:'ff}fti=f.'· 
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a Aunque sucede en 1111 país extranjero, no va de cneuto. \·u 
cineísta amat••ur. ~u izo, cans:-~do de que ~us films no tcngm! ~! 
éxito qnc é qntstera en los concursos mternaetou:-~les, dectdtu 
jugarse el lodo por el todo. Aclnalmeute acab:-~ de realizar ~ma 
película para cuyo rodaje tiene que desplazarse a un glaciar. y 
ello es sólo posihle en nvión. Para cada sesión de rod.1je - y 
han sido cuatro e) cinco sesiones- ha tenido que echar mano Jc 
utHl avioneta y con elln rea lizar una serie de viajes de ida y 
,-uelta transporlnnrlo a l glaciar, adem!is del instrumental, los pru
tagon islas y los ayudantes, nnda menos que todo un rebaño de 
ochenta ovejas con su postor y su perro. 

No p ucdctt sorprenderno~ -metidos ve in ticinco aiios entre 
cinelstas amateurs- los C'~(u e rzos y sacrificios de quienes se 
hallan tocados de t'Ste vim s , pero nuestra im aginación nunca 
hub iese llegado a tan to. 

• 
• 1\/nrlonctas, el fi lm de Pedro Font que tantos galardones 

acaba de merecer en todas partes -hasta e l de ser cons iderndo 
fuera de concurso- termina mnl. Esto según e l criterio popular 
con que se clasificnn los finales en buenos o malos. E l mufteco 
varón mata a su Pigmuliún y el ayudante de éste destripa 1.'1 
cuerpo de serrín del mnñcco. ¡Ah! , pero el espectador desconoce 
el auténtico final feliz que tiene la película una vez terminada. 
Los muñecos, es decir, el joven y la joven que iuterpretan la 
parej~: de marionetas, que apenas se conocían antes de que l'ont 
les escogiern para su film, de resultas de éste han llegado al no
viazgo. 

• 
• Decíamos en nuestro número 16, que habíamos recibido 

algunos artículos en torno a la cuestión de lo qué es y lo qué 
pretende el cine nmateur, en parte suscitados por el trabajo 
•l Hacia la desnaturalización del cine amateur ?o, publicado en 
nuestro número 15. 

l.a :-~tcmción debida a los concursos nacional e iut<>rnacional 
ha consumido ttllltO espacio en los dos últ imos números de Or&o 
CUII-l (el anterior y t'l presente) que por ahora no nos ha s ido 
posible dar salida a n ini{IIIH) de d ichos artículos. l'ero t>romete
mos formalmente cm pez::~r a publ icarlos en e l p róximo número. 
Concretamente tenemos sch•ccionados mto de José Mestres y otro 
de Jorge Juyol, nombres, ambos, pertenecientes a las nuevas 
promociones jóvenes dC' cincíslas amateurs. 

Quis ié rnn1os que con e llos se iniciara un inte rcambio ele opi
niones uuevns, cnlctltilas, en lom o a l concepto d l' cine amateur, 
donde especialmente pud icr:m tnanifcsta rse los .elem entos jóve
nes del mismo. lls posiblE' , incluso, que en el próximo número, 
y a propósito de d ichos nrticu los, abramos un cuestiona rin cen
trado en la pregunta a¿ Cómo defin iría usted e l cine amateur h 
Prepárense, entretanto, quienes tengan algo por decir . 

• 
• Por olrn parte, hemos pedido a los ciueístas cuyos films 

fueron clasificados en el Concurso de este año, no!' contaran 
algunas anécdotas del rodnje de sus películas y nos informaran 
de sus proyectos para el próximo concurso. Con este número en 
prensa se han empezado ya a recibir algunas respuestas, _de 
modo que también en el próximo número esperamos poder m
serlar una selección del anecdotario cineístico amateur ~el ruio. 
así como una anticipación de lo que se verá en el próxnno. 

¡SENSACIONAL! 
la verdadero solución po ro obtener empalmes perfectos 
y du rade ros e n l il ms de paso estrecho, negro y color: 

e OLA e 1 N A 
Pida la e n lo s buenos es tab lecim i ento• de l ramo. 
Es una exclusiva de Cinematografía Amateur 

RONDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA 

• ]Ot¡tc Juyol, nm·stro joven cinelst :1 nmntcttr y nprC'dnclo 
colaborador ck OTRo CIM:, ha iuiciadu tutn serie de artlcnlu:; ~(>brc 
cine :unnlellt en la n•,•t:;la oObjetivoa, que puuli..:a en ;\lndrid nu 
~rnpo de.• ¡:-u•t<· j•>ven del cinc l'>'pañol. Juyol pertenece al grupo 
de •G¡,nll' joven tl,•l t'inl' Amateur. y, por tantn, ~e halla en MI 
ambiente.• de.' cmnhnt,• c.:n In;: págiuns de cOhjcti,·u•. ~~~ primer 
artículo (núm. 7), c~ bastante fuertc. Se dice. por ejt'mplo, c¡uc 
se crea l'n lClntu al ('lttc amatt-ur ou11 tonu familiar con 11n hns
tnntc rlgido cscalu11ado de Ynlc>t es que se mantienen a toda costa 
en una nt:lrn\·illusn pantomima qul' es prt'ciso cknuncian; que 
algunos cint'Íslns amatutrs •se convierten en proft'siunales dc In 
medalla de honoro; c¡ne en lns concllrS<)S se prt'mian et)b:\S equc 
nn til'nl'n ni calificativu dt: filma. en fin , q11e juynl se dispont' 
n mt ataqllt· a fondn y sin miramiento alguno. 

Sin emb:u¡:-u, nu,;utros le decimos: e¡ Adelante !•. Somu~ (lc
cididos admirndon•f< del t'lllpllj<' joven y más de una vez se ban 
roto lanzas c.:n csla,; p:\ginns en favor de un t'inc amateur con 
inquiNudc.•s. ~o v:unos a Sl'ntirnc>s, J)llt'S, hl'ridm• en nlll'strn 
sns~~ptihilidnd. ele• c.•ncn11zndores del cine amateur esp:u1C)I y or
¡tnntM.dorc:; y ¡t~c.·ce¡; de su l'oucurso nacional, por los llnrdos que 
nos dt~pan·. <.'l ¡ovc•n compnt1ero desde otru (uerte. Súlo le ll~cli
mos SIIH'Crtdncl - c¡nc creemos es ya sn norma dt• conducta -; 
QUI' no S(' dl'jr llevnr P•lr nn prurito de •etúant tt'rri h lc» y qnc 
scpn tlc.'spojnrsc t'tt ahsoltt lo ck cnn lqnier resqll l' nlOr personal como 
concu rsante. 

Ac,•plamns, dc~de hteg-o, In critica, y hasta es lJOsiblc> que 
nos n1t1cvn :1 rorr cgi r defectos que s in duda l euctno~ cnmo tocl,IS 
l?s IJom bt·c~ y . ctonscc~telltcmcntc , s ns institnciones y crcadouc8. 
Cnnto tnmh •~·n es ))\l$ thlc que salgamos poniendo puntos en a l
gunas les, st nsf lo L'rt'yérnmos couven ieute. 

~'::u ES TRO S C/NEÍSTAS 

1 

SUB E N A 

SAN BE RNA T 

Fa to J . Roig T. 

Sres. Flo, Español, Cerah, Sera! y Sagués 

Hotel SAN BERNAT - Montseny 
o 60 Kms. de Barcelona , de magnifico carretero 

!por Polouto rderol 

CLIMA SECO MÁXIMO CONFORT 

l os festivos, Miso o los 12 y medio 

'----·T•E•L•É•F•O•N·O-•S•d•e•M•o•n•t•s•e11n·y·--
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Clt\HCI.UB IH~ ZARAGOZA 
Sesión 28. - nncumentole!\ al<'mones y noruegos. 
Sesiones 2!).:)().- Homennje a Charlot. Varios films cortos de 

Charles Chaplin y Tlt'111(>os 1/JC<ieruos. 
Este Cineelub ha cermdo !'1 curso 1954-55 con su el Exposición 

Cinemntottr:ífic:n, consistente en libros y revistas de los si
¡!llicnlcs países: Alemania, Argentina, Austria, Bélgica, Canadá, 
Chccocslovnc¡nia, Con¡!O lkl~a. Ugipto, Espaiin, Estados Unidos, 
Polonia, Portn¡::nl, Suecia, Suiza, Uru¡::uoy. Venezuela y Yugoes
lnvia. Hntrc las revistas cspafíolns figura . uaturalmente, OTRO 
CrNF., sillo que en el catrtlo¡::-o C~sl(t como editada en Madr1d cuando 
en rca li!lnd lo es en llarcelonn. En los l ibros españoles hemos 
encontrar!<' en fnltn «10 cine amateur espaiioh, erlitado por lo 
Sccci(Hl de Cinctnn Amntenr del Centro Excursionista de Cí}.tn
Juüa; ohm que tiene ltl singul:u·idael de ser única en el mundo 
en su crtrftctcr histo riogrftfico del cine amateur. También faltan 
la~ trnclucciOl tCS cspniiolns de libros de técnica de esa rama ci
ncmatogrií fica. 

CINECT.UA UNIVERSITARIO DEL SEU - LAS PALMAS DE 
GHAN CANARIA 
En mayo di) 195ií ha celebrado este Cineclnb su «11 Semana de 

Estudio y Proyección del Cine Iuternacionah, con el patrocinio 
del Ayuntamiento de nquella ciudad. Además de cortometrajes 
de las distintas nacionalidades representadas en la Semana. se 
proyectaron los films de base siguientes : La couq~tista del E<•e
rcst, Vmocrto D .. Br1jo el cielo de Paris, El hombre lrauq~tilo. 
Edouard el Carolhae y Konliki. Acompañaron a las proyecciones 
conferencias a cnrll'O de T.uis jorge Ramirez, Agustin Quevedo 
Pérez y José Verdú P(•ez, críticos cinematográficos de la prensa 
y radio locales. 

ASOCIACIO)[ CUJ.TURAI. IBEROA:\IERICAKA (Citaeclub) . 
BURGOS 
En su primer curso de vida este Cineclub ha celebrado die

cinue"c sesiones, con 10 pellculas argumentales y 48 . cortome
trajes y documenfales, además de cuatro charlas-coloquíos. Las 
diez peHculas de base son: Do11 Quijote de La i.\1anc/1a, Don 
Ouichol/c, Le Paquebol Tcrwcity, Cuatro (>asos por las 1111l>es. 
Guardi.lS y ladrones, T.a vida vuelve a empezar. Milagro eu 
Milá11. T'o.~[liamoci bcnc. Aquí viene el 11011io y Ole/o. 

FEDERACJON NOROESTE DE CINECLU.BS 
Como consecuencia de la «Primera Reunión de Directivos de 

C.iueclnbs de Calicin», celebrada en Santiago de Compostela en 
el mes de junio último, se creó la Federación del Noroeste ele 
Bspllñn de Cineclubs. Ln Junta Rectora está integrada por los 
siguientes señores: Presid.:nte, don Ignacio Riestra, presidente 
del Cinccluh de Orensc; Vicepresidente. don Angel José Porto, 
presidente del Cineclub Fonseca de Santiago de Compostela : Se
<'retario, don Julio Rivera, directivo del Cineclub de Orense; 
Tesorero, don Manuel Sierto, del Cineclub de Pontevedra, y 
Director Técnico, el del Club de Orense, don Enrique Salazar 
Sandoval. Adem{ts forman parte como Vocales los presidentes de 
cada Cineclnb federado. 

En ocasión de la citada reunión de Directivos, fué celebrada 
en el Hostal de los Reyes Católicos, de Santiago, una sesión 
cinematográfica con el programa siguiente : Autc;11r d't~ue cabine 
(1892) (Teatro óptico de Reynaud) ; Salida de los obreros de los 
Talleres Ltuui~re (1895); El emigrante (1911); So~<tll Africa 
(1954). 

CINECLUB U:-lTVERSITARIO. VALE~CL<\ 
Sesiones celebradas en el curso 195-1-55 : 
23 octubre: F:l ins(>cctor Sludcr. de Lindtberg. 
30 octubre : ]u11cu/ud perdida, de Cermi. 
G noviembre : En lrgítima deje usa, de Clouzot. 

13 noviembre: PcrtJcrsldad. de F. Lang. 
27 noviembre: Río cscoudido, de E. Feruández. 
4 diciembre: )Aríu uo couoce usted a Korfff, de F . Holl. 

U diciembre: 1\llla,([ro e11 :ITilá11, de De Sica. 
18 diciembre: Et desfiuo se disculpa, de Sáenz de Heredia. 
S enero: Duula, la 11ovia rlcma. de Ucycky. 

15 enero: F.1u·íquc 1', de Olivier. 
22 enero: El fatalcrsma 110 al Oeste, de R. Cla1r. 
5 febrero : Ca.~ados sin casa. de A. l .. Stone. 

12 febrero: ¡Qtté 11ert!c era mi valle!, de Ford. 

2() febrero: D<lcumentales británicos. 
5 marzo: Olclo, de \Velles. 

B marzo: Rmlgrcwlc;, de A. Fabrizi. 
:!6 mnr?.O: Ct!sar y C/copal1·a, de Pascal. 
1 y 2 abril : Documentales clásicos ingleses. 
16 abril : Cuatro posos por las 11ubes, de Blassetti. 
23 ahril : El fugitivo, de Ford. 
29 abril : La gran i/usl6n, de Renoir. 
7 mayo : Films cortos de Charles Chaplin. 

H mayo: El pcqucfío rey, de Duvivier. 
21 mayo: Vogllamoci be11e, de Tamburella. 
28 rnnyo: La 1illima o(>orluuidad, de Lindtberg. 
ll junio: Cala/iuo de Rusia, de Cz1nner. 
18 junio: J::l amado de los dioses, de Harlt. 

ACRUPACTON DH ESCRl'fORES CINK\IATOGRAFICOS. 
BARCELONA 

Se ha constituí~lo eu Barcelona esta nueva Agrupación, la cual 
se pr~ponc. la 11n16~ de todos cuantos dedican su pluma a lns 
ma~enas c.lllemato¡rrafi.cns, defender sus intereses m orales y mrt· 
tenalcs, d tvu i A'n~ el cllle eu sus aspectos intel~ctual, a rtístico y 
cultura l. Su prunern Junta está integrada como sigue : Presi
d~nte, don Tomils C. Larraya; Vicepresidente, don Juan Roca 
Gtralt; Sccr~tar io general, don. José Sagré; Vicesecretario, don 
José Mnda P1có; 'fesorero-Contador, don Antonio ele Annenteras · 
Di~liotccm io : don T.uis G. de Blaiu; Vocales, señorita Rcné~ 
Anas, don Luis 1'rfas de Bes Terrés y dou Diego Giménez de 
T.etang. 

El primer acto importante organizado por lo nueva Agrupa
ción íué un Cursillo Cinematográfico de Verano, en Sitges. Este 
Cu.rsil lo comprendió los siguientes temas : «C1ne y Literatura•, 
cCme y Arte•, cCine y Técnica•, cCine y dirección•, cCine y 
danza•, cCine y música•, cCine y paisaje». Además se desano· 
liaron los coloquios «Problemas actuales del cine., •Técnicas mo. 
dcrnas•, •El cine cspañoh, y la charla cEI cine y la modao. 
También hubo proyecciones, banquete y reparto de diplomas. 

NOTAS DE CINE EDUCATIVO 
SORIA Y EL CI~E CULTURAL 

De ((Arbon rt' producimos la siguiente interesantisima nota : 
El Instituto ~acional de Enseñanza Media de Soria viene 

realizando una utillsima e inteligente labor educativa, mediante 
sesiones semanales de cine, no sólo para el alumnado, sino ex
tensivas al público eu general, muchas veces con el carácter de 
bien orientado Cine-Club. 

Ya en el aspecto de difusión masi11a del cine cultural por 
todo el f1mbito de la pto,·incia, es, asimismo, loable la campaiin 
que, desde febrero de 1954, viene desarrollando el departamento 
de Seminarios de la Jefatura Provincial del Movimiento. Se cuen. 
tn para ello con dos equipos y un grupo electrógeno, y un auto· 
móvil tipo jeep; desde hace unos meses, con otro proyector 
remitido por la Comisaria de Extensión Cultural. Entre febreto 
y octubre del pasado ;:año se hicieron 25 proyecciones en la en· 
p ita! y 425 en otros tantos pueblos o agregados, m uchos de eUos 
carentes de luz eléctrica o en los que ésta es muy deficiente. 
En el presente curso se lta intensificado notoriamente esta la
bor. Por otra parte, la Comisión Prov1ucial de Extensión Cul· 
tural aspira a que estas proyecciones puedan ir acompañad:~s de 
charlas y expliéncioues adecuadas, haciendo coincidir la llegada 
del equipo de cine con Bibliotecas Viajeras o con pequeños lo· 
tes de libros sobre los mismos temas o aspectos de las pelícuhs 
proyectadas, con lo que se contribuirá a la mayor utilidad de 
éstas, a su mejor comprensión y a estimular no sólo el afán de 
lectura, sino el de ampliar conocimientos sobre temas agrícolas 
o de cualquier otro carácter. 

PRDfERA SF.:\[A~A I~TERt\ACIOXAL DE LA PELICULA 
ETNOGRAFICA 

El Comité de la Pellcula Etnográfica, que celebra sus sesiones 
en el Museo del Hombre, en París, organizó del 9 al 14 de mayo 
la primera Semana Internacional de la Película Etnográfica, en 
París. 

El programa de discusiones y de proyecciones constaba de 
tres o cuatro sesiones diarias, y permitió hacer interesantes con· 
Crontacioncs de ideas y la proyección de un número de películas 
etnográficas -comerciales y otras- del mundo entero. 

Entre este proA'rama, señalemos los estudios sobre las técni· 
cas de rodaje y grabación, sobre el problema de la interpreta· 
ción de Jos actores en lo pel!cula etnográfica, el repertorio de 
las cintas y su clasificación con vistas a establecer un catálogo 

(Pasa a lq pági11a $2) 
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NECESIDAD 
DE UN CINE INFANTIL 
Po r JOSÉ M .11 TINTORÉ 

U I,TIM•IME!'n:, y con motivo de las Fiest:~ s de la Merced , el 
Hxcelcn tísimo Ayun tamien to de Barcelona ha tenido -en

tre o tras felices iniciat ivas- la de patrocinar t111a semnna ue 
Ciue Ju{an t il, q ne Orj:(nniznda por la Agrupación de Escritores 
Cinematográficos ha tenido lugar e n el c ine Coliseum. 

Las sesiones ele referencia se han desarrollado e n la semana 
del 26 de septiembre a l l.<> de octubre, cada d ía a las 11 de 
la mañana, y en e llas se han presen tado selectos programas 
compuestos por pellcnlns cómicas de corto metraje , not iciarios 
y un film base, eutre otros los interesantes títulos Pepi>IO y 
Violeta, magnifica producción italiana; La Cenicienta, de Walt 
Disuey, y jcromf11, prodnc.:ción española cCifesa•, dir igida por 
Luis Lucia e interpretadn con singular acierto por Jaime Blanch, 
Ana Mariscal y Rafael Durán. 

Autes de seguir adelante, felicitamos a todos aquellos que 
han contribuido a hacer realidad algo tan necesario dentro del 
campo cinematográfico, y desde estas· columnas de OTRO Cl?\t: 
vaya nuestro sincero aliento para que estas sesiones no seau 
tan sólo un acontecimiento más de Fiesta ::\Iayor, sino la inicia
ción de unos e;;pectáculos adecuados para nuestra población 
infantil. 

Ya en otras ocasiones hemos hablado del gran poder educath•o 
del cine y, por tanto, de la creciente utilización de peüculas 
de que se sirven en los medios educativos extranjeros para dar 
mayor facilidad a la labor de los maestros y lograr que los 
niños adquieran uua más clara percepción de los temas que se 
les euse1ian. Actualmente se está haciendo en España una intensa 
labor para lograr una nutrida CÍl1emateca educativa, a fi n de que 
nuestros muchnchos puedan beneficiarse de las ventajas q ue re
presenta el obtener unos couocimientos de forma tan amena y 
clara como se logra median te el cinc. 

Pero oi b ien este aspecto de la uti l ización cultural del cine 
es imporlantlsimo, no podemos olvidar que lo es también el 
cine de s imple esparcimiento para nuestros niños, pues ellos 
merecen q ue nos ocupemos e n dar les espectácu los agradables y 
proporcionados a sus men tes e n formación. 

Si bien es verdad q ue no abundan las películas clasificadas 
para menores, creemos . q ue hay las s uf icientes para ? rga niza r 
de forma contiuua sesaones especiales para nuestra ¡uven tud, 
y a mayor abundamiento, s i las casas productoras y distribu idoras 
ven que este materia l t!ene a~1plio éxito _ econó~ico, _es m uy 
posible que en sus próxamas ltstas se decadan a mcltur mayor 
número de fi lms de tal clase. 

Preguntamos a nuestro~ empre.sarios : ¿Por q!lé en los días 
festivos no ponen una ses1ón dcd1cada a l sector núautll? Reco~
damos que en el Pathé Cinema (hoy Alcázar}, años ha, la pra
mera sesión de los festivos por la tarde estaba compuesta por 
un programa para nifios. ¿Por qué no se hace ahora lo propio 
cuando nos ocupamos más que antes de la educación juvenil? 

Una buena solución sería el instalar un local -que podría 
equiparse inclu~o con p royectores de 16 mm. -que estuviera 
dedicado exclusivamente a programas para menores, compuestos 
por cómicas, dibujos, culturales, n<:>ticiarios y !a adec~~da pe
llcnla base, e incluso los grandes cmemas podnan habil1tar en 
sus propios edificios unos locales para esta clase de programas. 
Algo como, por ejemplo, el Alexis en S!J rel~ción con ~l Ale
xanclra y el Teatro C'luh del \Vinrlsor en este m1smo gran c1ucma. 

Sea una cosa u otra, es necesario ocuparse de este asunto que, 
desde luego, sería muy bien visto -y quizá ayudado- por 
nuestras Autoridades, pues veudrío a resolver e l problema, tan 
agudizado en la nctualidad, del espectácu lo infantiL 

Brindamos, pu<'s, este pequeño comentario a qui~u . tenga en 
su mano resolver este problema, ya que nuestro ob¡et1vo no es 
otro sino despertar el interés de aquellos que pueden Jaacer 
u.na rentidnd del deseo de m aestra juventud, para así , y de una 
forma dc!in itiva, solucionar la NECESIDAD DE UN CINE 
INFANTIL. 

NOTICIARIO EN 16 MM . 
Con motivo de la Biennl ele la r:'otograCín, del Cin~ y dr la 

Optica, que se ha <'elebrndo eaa París del ~ ;¡J lG de m;¡yo, en d 
Crand J>aJnis, se realizó ba¡u d titulo Lt'S ycux du IIIOIIdt• una 
película de corto metraje en lG mm., eu colores, sonom, no 
comercial, constituida en humenaje al cine csubstandanh. 

Esta película exct•pcioual ha podido ser llc,•adn " cabo con 
In amable colaboración de todos los cineislas del Hi mm. qn~ 
h:.~u aportado, estos últimos años, las wfts 11Xhnordinnrins im[a· 
genes del mundo cn lo!l aspectos más vnrindos, toles como lns 
grnnd~s expediciones o e:<ploraciones (A nnapnrna Groenlam~-'I'_ihes
ti-Amawnas-Pería-:-;ueva Guinea-Antillas, (•te.), el dt:scnhrnnat·nto 
submarino, las exploraciones terrestres, la biologla, la espeleo
logía, el teatro, el cine, In microbiotogla, los deportes, la nw
cánica, In industria, hasta la poesía pura. 

Ejemplos tan f:lmusos como los de Walt Disney, l\rnrct·l 
Tchae, etc ... ilustran las posibilidades de este peqncllo formulo 
cuando después de agrandarlos al 35 mm. puede afrontnr el 
gran público. 

Revistas cspa>1olas. - V:m ndquirieudo re6ularidad dos pn
blic;¡ciones espnñolas, muy distintas en sus finnlidndes y en sus 
contexturas, pero muy interesantes y dignas ambas, que ~on 
«Rt:vista Internacional clrl Cine• y cObjeti.-o•; J;¡s dos pnhhca
d:as eu )ladrid y h<'rmanas en tiempo con la uucstrn. 

La primera, •Revista Inlc1nacionnl ~lel Cine•, espléndi~la de 
texto y ele ilustraciones, documentnd~s1ma, con 1~na amph;¡ ca
dena de colaboración extranjem, ndemas de In nac1onal, ta~nc: un 
carácter señalado de estudio y consulta. La o_tra, •Ob¡ellv?•· 
mucho más humilde en su aspecto externo, casa pobre, es raen 
en inquietudes y en espíritu combativo y de orieul~ción, h"._la
ll:ando especialmente en favor del encuentro de wa eme espanol 
con personalidad propia. . . . . 

Este aiío apareció, :1dem{1s, otra pul~hcac_10n de eme de. rstc 
tipo sea io. Se denomina cCinema lJ1Hvers1lnno• y _es edata~a 
por el Cine Club de l SEU de Salamanca. ?emos vasto el ma
mero l -porque nos lo ha prestado un amago- y aunque con 
un solo níantcro se hace m;ís d ifícil definir su persoualiclad, 
acusa eso si el se llo universitario que le da vida. Por cierto 
~ue t~emos el~ agrndccer a oCinema Universitario»! s~ no e l en
vío, la crit ica q ue hr~cc de OTRO CINf., donde, 51 b1en nos de
dica a lgunos coaucnlnr ios de censura -dichos en tono amisto~o 
y hasta casi cariñoso-. uo deja de co~sidera:nos u na de las tres 
revistas serias que ex1sten en Espana dedicadas por co~tpleto 
a l cine. •Las tres importantes, cada una de el las en su aml)leute•. 
(Las otras dos son, como_ habrá adivinad? e l lector, _las que 
hemos comentado más arraba, o sea rRevasta InternaciOnal del 
Cine• y •Objetivo•.} 

Deseamos a cCinema Universitario• siga publicándose y pu~
da ser considerada como la cuarta revista seria española deda
cada al ciue. 

¡y pensar que h:1ce cuatro años no ~xistía nÍnbruua de estas 
publicacioues! 

Libros. - Hemos recibido cCiuema•, de 1\Ianuel Villegas l.ú· 
pez, y cReflexiones sobre el ciueo, de René Clair, de los que 
hablaremos en otro número. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA 
de DELMIRO DE CARALT 

Escuelas Píos, 103 

AGRADECERÁ OFERTAS 
por escrito 

BARCELONA 

DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA 
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ffRL A NOINA, 70 

TfdfONO 3107 39 

BARCE L ONA 

ANUNCIOS 

De no citar dirección postal, dirigirse a la Administración 

de Otro Cine, ci tando el número que precede al anuncio. 

64 PAIU.ARD H-1G, perfecto 
CAtado, baratísima. Objet:
vos : normal 1 :1,4; gran 
angula r 1 : 2,8 y teJe 15 mi
llmctros, l :2,5. Luneta ré
flex, empuñadura, juego de 
filtros amarillo y estuche. 
Facilidades de pago, si in
teres;ul. 

65 CO:\IPRO proyectores Pathé 
"Baby antiguos, aunque es
tén fuera de uso. 

INTHRESAN pelic~u s~ 
noras lG mm. ya pasadas. 

Compraría. Indicar temas, 
metraje y precio . 

66 VENDO equipo completo, 
en perfecto estado, de cá
mara \Yebo 9,5, con ob¡eti
,.o uormal F.1 :1,9, teleob
jeth·o, Hyper Cinor, tres 
cargadores de 15 m. y es
tuche o.pronto uso•. Facili
dade~> de pago. 

67 CO)fPRO películas anti
guas de 9,5 mm. Charlots, 
l'andilla, et<:. 100 m., pem 
en buen estado. 

SE BUSCA El PARADERO DEL FILM 

"L'APRENENT DE BRUIXOT" 
(SO METROS EN 16 mm.) 

pe rdido duronte el período rojo. 

INF ORMES EN LA REOACCION DE OTRO CINE 
Cal le Porodís, 10 • Barcelona 

ADIOS A BOREL 
(VIene de la. pág. 12) 

vo de su cámara; debe duminar el asunto, forjarlo, dom~itarlo 

a su voluntad, imponerle sus leyes. Dent ro de la enmara debe 

existi r un cerebro 'y no solamcute un ojo y un dedo.• 

* * * 
ul'or todo ello, sorprcll(]c lodavla eacontrar, de ve~ eu 

cuaudo, a lgún ciJ1eístn amateur que, n11ogado por e l <lire car
¡pdo de tradición, abre bruscamente un:~ ventana a lo ignoto y 

se lanza de cabeza con peligro de romperse la crismn. Bien. 
He aquí al cineísta que merece ser apoyado y para quien el 

Club debe ser su vcrclnder:t razón de vida. Porque normnhneute 
los Clubs deben ser el crisol donde se elabore el cine de mn
i'iana y uo un conjunto de indivirluos hinchados y presuntuosos 
que se duermen sobre sus laureles, cuando no lo hacen sobre 

los ajenos.» 
• • • 

• r.o~ dirigentes de los clubs debe u pensar, en s u misión ele 
desarrollar el c inema nnwtct tr, en favorecer tentativas, provo
car la eclosión de géneros Jtuevos, en alentar e incitar In reno

vación y el rejuvenccimil.'nto de fórmulas anticuadas. A ellos 
incumbe el deber de facilitar la exploración de zonas descono
cidas para intentar abrir nuevos surcos. A ellos la responsabi
lidad del cinema de ''anguardia, del cinema amateur de mañana.• 

• • • 
Adiós, entusiasta Borcl, como Secretario General y bienve

n ido como Presidente de Honor de nuestra U.N.I.C.A. 

NOT AS DE CINE EDUCATIVO 
(VIene de la pág. 30) 

internacional, la difusión de las películas etnográficas y las cues
tiones de censura, etc ... 

Películas inéditas y raras fueron proyectadas, así como las 
cl(tsicas: :lfootra, Talnl, Que viva México, Lo corrida de toros, 
El. J1ombre de Aralt, etc ... 

Esta nueva iniciati\"a francesa en favor de la película etuo
¡::-r6fica merece retener la :~tención de t_odos los qu_e ~ouccdeu. a l 
cine un papel educativo y cultural para tUl conocHmento mc¡or 
del mt111do. 

~.¡<.:lelos! Vieue1t o visilanro.< Jos pelmazos de IN 1~6Pt'z. 
- iVo te preocupes. Si 11 las o11re no se lluu ido, le.~ Jwd 

ww sesi6Jt de cim• ron la pctí"•la c/1.'1 gatito, que ya lla11 vis/o 
11ovecienlas selc11to y cl!•co veces ... 
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= = = = ~ 25 AÑOS DEDICADOS A LA CONSTRUCCION DE ª § § 
§ PROYECTORES CINEMATOGRAFICOS SONOROS § = = ~ DIGNAMENTE CULMINADOS CON LOS NOVISIMOS ~ 

MARIN 60 
MARIN 65 
MARIN 70 

:=~-- MARIN 7 :_~= 
MODELO 60 MODELO 70 

: E 
~ Una sola maleta. Propio Para grandes locales ~ 
:: para salas hasta 200 per- Distribuido en dos male- e 

senas. - Amplificador lO tas, 25 vatios salida. Al-
vatios salida. Altavoz 6 tavoz 13 pulgadas imán 
pulgadas. permanente. 

MODELO 65 

U na sola maleta. Espe
cialmen te diseñado para 
Catequesis, Centros re
creativos, Buques Escue
las, Cuar;eles, Salones de 
conferencias, etc. - Am
plificador 10 vatios de 
salida. Altavoz 10 pul
gadas. 

• 
TODOS ESTOS MODELOS 

PUEDEN IR EQUIPADOS 

CON LAMPARAS DE 

500, 750 Y 1000 VOLTIOS 

CINEMATO.GRAFIA 
BALMES, 1· 78 • BARCELONA 

MODELO 75 

Iguales características 
que el Mod. 70; pero 

f:~;."~~ió:~·::.:'; '--=-=======-

reproducción del sonido _ 
por pista magnética. 

• 
MOTOR DE VELOCIDAD 

CONSTANTE. 16 Y 24 IMA-

GENES. CAPACIDAD DE 

PROYECCIÓN, 45 M IN U· 

TOS SIN INTERRUPCIÓN. 

MARI N 
• T E L. 2 7 9 7 6 3 
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Cada estación tiene . sus temas ••• _, 
. 

.•• pero el material éle 
..,l 

cada momento es ••• 


