PUBLIIC N //V/":%/%Gbﬁ/z‘l]z; i
DEWLORIZAGON ONEMATORL A

SEGUNDA EPOCA ‘ : ENERO DE 1935

} .

CONTENIDO. ILA POESIA EN EL CINEMA, César

= M. Arconada; INDIVIDUALISMO Y CO:-

LECTIVISMO EN EL CINEMA, Pedro Vigues; RENE CLAIR HA-

BiA DE JEAN GREMILLON, René Clair; EN LA MUERTE DE

" JEAN VIGO, Juan Piqueras; EL AMOR Y LAS «<ESTRELLAS» EN

| (EL CINEMA ALEMAN, Béla Balazs; LO QUE GANAN Y LO QUE

\COBRAN LAS «ESTRELLAS», Samuel Goldwyn; UNAS NOTAS

SOBRE «<MORGUENROT», Antonio Blanca; CULTURA Y VALO-

IRIZACION CINEMATOGRAFICA, A. del Amo Algara; NUEVAS

PELICULAS EN ESPANA: «Hombres de acero», «Capturados», «Exta-

sis», «Chucho el rote», «La traviesa molinera», «Cristina de Sueciay,

dCarlomagno», «El pequeiio Rey», «Cleopatra», «Raptoy, «La Dolorosay,

«Rumbo al Canaday»,, por Sanchez Diana, Serrano

de Osma, A, del Amo, Castellon Diaz, Armayor,

Tony Romin y Goémez Mesa. NUEVOS FILMS

EN PARIS: «Nuestro pan cotidiano», «Mas-

caraday, «El iltimo amor de Don Juan», «El empe:

rador Jones», «Las cuatro hermanitas», «Por el mal

caminoy, «Ittoy y «Alicia en el pais de las maravillasy,

por Juan Piqueras, Emilio Cerquant y A. G. Puérto-

las. «Bibliografia», por Piqueras; NOTICIAS Y CO-

MENTARIOS EN MONTAJE: Alemania, Bulgari,,

Espafia, EE. UU,, Francia, Inglaterra, U. R. S8, §,,

R etcétera. OPIN »wES FN 71G-ZAG: Piqueras, Ri.
Bhyi @ 1o @gacimireal vdSeiceigale 0sma.




—7-*/ B S e—

renacimiento films

SAN MARCOS, 80 - TELEFONO 10289 - MADRID

PRESENTA SU MATERIAL
SELECCIONADO PARA
LA TEMPORADA 1934-35

Trenk

B
Derotea Wieck, Olga Tschechova y Paul Hérbiger.

Camas de matrimonio moderno
Film de Carl Lamac.

Noches en los bosques de Viena
Magda Scheneider, Wolf Albach Retty. Misica de Strauss y Schubert.

Noches moscovitas
Film de A. Granowsky. Annabella y Harry Baur,

Carnaval y amor

Con misica de Strauss.

El amor que necesitan las mujeres

por Olga Tschechowa.

Los de catorce aios
Obra de gran humanidad que ha sido premiada en el Concurso Internacional
de Venecia.

Los ballets fantasticos de Loie Fiiller

F":"OFO"O presenta en
CAPITOL

VOLGA EN LLAMAS

desde el lunes dia 31
dltimo dia del afo

La mas perfecta inter-
pretacién de Tourjansky
Jiaes o e R P s ]
la interpretacién mas
ajustada por parte de
Albert Prejean, Inkiji-
noff y Danielle Darrieux
NO deien &e ver

VOLGA EN LLAMAS

la produccién - magistral

Original serie de I de gran de‘ ano
Asuntos de Paprika
\ : ; Veroénica
calidad in- El botones del hotel

LA MARCA DE LOS EXITOS

MATERIAL EN
PROPIEDAD
Y COMISION

Fernan Caballero, 25 - Teléfono 28046
SEVILLA

El favorito de la emperatriz

superable El judio errante

Contigo a la estratoesfera

_ Divorciadas

Tratado secreto

Amor de estudiante
Margotén del batallon
Estafadores de la noche
El Fogonero

Tierra de hombres

Flor de la noche

Artistas Francisca Gaal
Dolly Haas

de fama Magda Scheneider

: Jenny Hugo

mundial Tania Fedor
Conrad Veeidt

M . vitrich
Fritz Kampers
Paul Horbiguer
S. Szokall
Monte Blue
Hoot Hibson

o R A AT o e



—

© Biblioteca Nacional de Eh \_ﬂ 7

#

NUESTRO CINEMA

Publicacién internacional de valorizaciéon cinematografica

DIRECTOR INTERNACIONAL: Juan PIQUERAS - 7, Rue Broca-Paris - (V)
Director nacional: Antonio del Amo - Narviez, 13 - Madrid
Administrador general: ]. Fuentes Calderas - Apartado 305 - Sevilla

LA POESIA EN EL CINEMA

Esa inundacion de belleza que es la poesia, gedmo es expresada, en qué medida es
presente y patente en el arte del c_-.inemn‘.’ Sin ;)oesiq no exfste arte, como no existe
pasado sin una tenue y viva emocién de recuerdo. La poesia—puede definirse
secreto que hace ascender la realidad vulgar de los hPL“}'IOs v de las cosas a |
superior de la belleza. Una superacién, una estructuracién de lo «bello sobre
que seria Nietzsche. e

Si el cinema no tuviese relacién con la poesia no serfa un arte. Seria un documento
grifico, serfa una unidad de hechos reales o imaginarios mecdnicamente _s_aucesivqs. ser
una transposicién de la realidad, pero no una superacién de ella; serfa, en fin, una
curiosidad, pero nunea una emocién. Justamente aquello que enaltece, que hace eleva-
€0, que hace bello una serie de imdigenes ordenadas, es la poesia. Todo aquello
que esti debajo de la poesfa, como en un sétano de primitivo nivel, sin fluctuar aim en
una atmésfera especial, no es arte. Pueden ser formas aun no creadas, imperfectas,
transitoriamente fallidas. Pueden ser desperdicios viejos, categorfa inferior de simula-
ciones, bastardfa deshonesta o burdo material sin vuelo posible. Desde luego, arte no:
categorfa de arte, no. Aunque sea una pelicula y fenga un nombre que pueda ser sono-
10, y un director, y congregue alrededor del haz de su luz, en cualquier sala de proyec-
«cién, a cientos y cientos de cabezas.

Arte, no. Sélo es arte aquello que se define alcanzando un nivel poé
puede no ser desintegracién, ni deformacién, ni esa dif
la esencia del poema. Para mi, la poesia no es el secreto humano que nubla la realidad,
sino el seereto que la eleva. incluso sin desfigurarla, incluso afianzando mds sus formas.

Ll cine, que procede de la novela, y es novela, y no puede dejar de serlo, tiene que
existir en convivencia perenne con la realidad, valiéndose de ella, creando con ella la
obra de arte, exactamente como procede un novelista con idéntica materia,

Las dimensiones del cine no son especiales, no aleanzan infinitudes exorbitadas. El
poema, por ejemplo, no tiene limitaciér de altura. Tiene su existencia en un clima de
alta atmosfera, en el espacio que media entre lo superreal y lo infinito. A pesar de su
orden méfrico, la estructura y la esencia del poema es errante como un meteoro, y sus
posibilidades de expresién y de movimiento no tienen limites. A este arte, a un arte con
una tal naturaleza, pertenece también la musica,

Bl cine pertenece al grupo de las artes con precision y solidez de contornos, como la
Ppintura y la novela. Todas las artes se nutren de la realidad, naturalmente ;

i pero el cine
no sélo ha de vivir de ella, sino en ella. No ya ha de aludirla, sino plasmarla, No puede

pasar entre ella como en humo de repulsién, recogiendo un cabrilleo fugaz de imige-
nes. Eso hace el poema. Il cine necesita hacer alto en la misma realidad, como final
previsto de su destino. Ni mds aqui ni més alld. Su medio de desarrollo est4 bajo la
misma sombra de la vida y de las cosas, como saltimbanqui que llega y forma su
COrro ¥y monta su farsa y mueve su destreza ni mas alld ni m4s ac4 de los pueblos,
sino precisamente en los mismos pueblos, dentro de los pueblos, en la firme tierra
central de la plaza del pueblo.

_ Olvidar este principio esencial del cinema, es deeir, su
viar naturalezas y querer confundir
fechas con las mixt

—es el
a categoria
lo enormes

in

tico. La poesia
usa sombra de contornos que es

realismo, equivale a extra-
limites propios. Nuneca faltan imaginaciones satis-
uras. De aqui, autores que quieren transformar la novela, que es un
arte de realidad, en el poema, que es un arte de ilusion. Y al contrario, otros que hacen
descender al poema hasta los medios prosaicos del realismo. Otros ingenios, m4s o me-
10S raros, se esfuerzan en hacer una arquitectura musical, o bien una musica de «an-
dar por casan, como en los ya lejanos tiempos de Erik Satie.

1 cine, aun siendo su base tan definida, tampoco estd libre de estas mixtificaciones.
<Por qué mo fundir la poesfa con el cine, haciendo un cinema poetico? Cocteau, hom-
bre de gran talento, sea 0 no sea 4rbitro de situaciones literarias, tiene—como sabédis—
un solo eaming para marchar, como los itinerarios del desierto. Iste camino suyo se
llama Poesfa. Desde la poesfa él va hacia todas las artes como un peregrino a cuestas
con su fe. Llega, esto no lo discutimos, pero empequefiece todo, lo limita, lo configura
€n monotonfa unitaria, ineluse la misma poesfa, que es el cauce central de su sistema.
Yo he definido m4s arriba que todo arte es poesia, pero no puedo sostener que todo arte
sea forma poética,

No es extrafio, sino légico que haya si 1 : ; &
: sido Coeteau quien, partiendo de su concepeidn
poética, pretendiese lleg St y L o I

i ar también al cinema como antes habia llegado a las otras artes.

Pero si las otras artes, en mis o en menos, en una época de vallados alcances, se le

rindieron, el eimema, no. Y esto por una causa : porque el cinema es tan duramente rea-

lista, tan esencial ¥ profundamente realista, que no ha cabido ni eabri nunea en la for-
ma de su férmula “unitaria de poética,

Cocteau, en sy Sang d'un poéte, ha querido

: aplicar al cine la medida espacial que
se aplica a la poesfa. No es esto lo

: exacto, y se fracasa. Querer hacer del cine, no ya
un poema cinematogrifico, que sf es posible y se han hecho y se hacen, sino un poema
poético, un poema donde las palabras son sustitufdas por imdagenes cinegrificas, es des-
 viadamente absurdo. E] resultado serd : ni poesfa ni cine. Ni poesfa, porque la poesfa

Fernand Leger, visto por Le Corbussier

Las actualidades de-
bieran ser la escuela
del cinema

Fernand  Leger no es solamente wno de log
fundadores del movimiento cubista en la pintu-
ra. Leger ha unido también sw nombre a un mo-
vimiento cinematogrifico que, aunque actualmen-
te haya desaparecido casi por completo, no por
¢80 ha dejado re responder a una fecha y a win
tendencia concreta. En 1923 Fernand Leger rea-
liza Le Ballet Mecanique, que marca los oo-
mienzos de la rvanguardia cinematogrdfica. Su
film es un ensayo abstracto, que inicia y apun-
ta las posibilidades que en este sentido se abrian
ante f.'{ cinema. Le Ballet Mecanique es uno de
los mds claros exponentes del movimiento que
sewtala, por cuyo motivo todavia se proyecta en
las sesiones minoritarias internacionales, Desde
este dnqulo, la_aportacion de Leger es una cosa
importante y defintliva al cinema.

Hoy ofrecemos a nuestros lectores unas pala-
bras ‘de Leger dedicadas a los jovenes realiza-
dores. cinematogrificos. Sabemos que en Kspa-
na carecemos de este elemento, necesario a todo
arte o toda industria en gestacion. Sin embar-
g0, como estamos sequros de que en este ins-
tante se estd incubando en Espafa una genera-
clon  gue encontrard en el cinema su expresion
propia, traducimos estas palabras del qran pin-
tor y ecineasta, sequros de que los realizadores
f'mmuutu?nincr}s del mafiana espaniol sabrin uti-

lizar y llevar a ln prietica su_ fteoria de hacer
en_laz actualidades y noticiarios sus  aprendi-
ajes.

ForiP

Las «actualidadesy debieran ser la es-
cuela del cinema,

Los jévenes realizadores deberfan hacer
en ellas sus estudios; las cactualidadesy
son el A. B. C. del oficio.

Entrar en contacto con la materia pri-
ma, zambullirse en lo verdadero, en «lo
duro»... Aqui la vida se presenta sin arti-
ficios, tal ¥ como es. Sin maquillajes.

Si quiere obtenerse el documento hu-
mano, ¢dénde eaptarlo sino en la calle, a
través de una ventana, por una puerta
entreabierta, como un ladrén cualquiera?

Impresionar todo ¢sin ser visto», pro-
vectarlo crudamente y después veréis co-
mo una especie de cirugfa visual, terrible
¥ grandiosa os hard ver un mundo que ni
siquiera habiais sospechado. Si después
de este ensayo no os sentis asqueados de
las «vedettesy para toda la vida, en este
caso, correr a suscribiros a la ‘«Bibliote-
ca Rosay.

Las narices, los ojos, los pies que ha-
véis captado se os aparecerdn de tal for-
ma que, unas veces, os causarin miedo.
y otras os hardn revolearos de risa, por-
que, entre el hombre que se «expresas
sin saberse wisto y el otro, hay mayor di-
ferencia que entre el dia y la noche.

Esperar que se invente ese pequeiio
aparato que verd todo v dird todo y veréis
la revolucidn que arma... Vuestra figu-
ra, recogida en la edmara sin saberlo vos-
otros y proyectada luego, no la reconoce-
riais.

Las «actualidadés» semanales os ense-
fiardn también cémo, sin pretenderlo,
M. Guichard o cualquier ofro comisaric

LA
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INVERSAL,

Una bella fotografia obtenida por la expedicién Frank-Gronland en su viaje
al Polo Norte,.—Foto Universal

tiene otro lenguaje, v otra medida, y otra posicién ; ni cine, porque el cine tiene, igual-
mente, su propio lenguaje, su propia medida, su propia naturaleza, a la cual, en prin-
cipio, hay que ser fiel.

in cambio, en los films mejor conseguidos, en cualquier ataque, a través de estos
veinte afios pasados, cudnta poesfa hay en ellos, cudnta poesia hay en ellos infiltrada,
sustancial, propia, que les da una categoria y un valor de arte.

Cudnta poesfa no hay en la Quimera del Oro o en esas huellas finales y patéticas del
Circo, por no citar sino dos obras de Charlot. Cudnta poesfa hay en Amanecer, la prime-
ra pelicula, pobablemente, donde se utiliza el ritmo y el matiz como fema poético. Cémo
rebosa poesia, y poesfa humana, fuerte, de gran ciudad y corazones abiertos, Y el mundo
marcha, Soledad, Suburbios, etc. Poesia dramitica, de coutraste, de buen hotel y de
patio sucio de lluvia, hay en El dltimo de los hombres. Poesia intensa, dindmica, sub-
versiva, casi épica, hay en Soy un fugilivo. Y es casi seguro que la més grande expre-
sién poética conseguida en el cine estd en el Acorazado Polemkin. Yo no he sentido
nunea una emoeion igual. Creo que es un momenio de una belleza no igualada, no supe-
rada, poéticamente perfecta. s aquel trinsito maravilloso entre las escenas dramdticas,
hirientes de gritos, aquellas escenas aceleradas y fuerfes de la lucha, y la visién fran-
quila, enlutada de niebla y de crepusculo, de la bahia, con la emocionada, larga fila de
hombres que van al entierro de las victimas.

Ista es la poesia en el einema, y no puede ser ofra. Esta que estd dentro de la natu-
raleza misma del cinema, y es, no ya una desviacién, ni una adicién, sino su propia

esencia. La expresion, el lenguaje poético del cinema puede estar en todo, en un am-
biente, en una rdpida imagen, en un gesto, en un ritmo, en un matiz, en un detalle.

Estad seguros—y yo lo vuelvo a afirmar como al principio—que cuando una pelicula
sea una obra de arte es que esti rebosante de poesia.

C € § A R Mo A R C ONAD A

INDIVIDUALISMO Y COLECTIVIS-
MO EN EL CINEMA

Hasta hace bien poco la historia sélo se eseribia. ¥n nuestra época ésta ha empezado
a ser descrita en imagenes por el cinema. Pero también las imdgenes reflejan el mismo
fenémeno de parcialidad que la letra impresa. No se trata del procedimiento en si, de la
técnica de cada especialidad, sino simplemente de la forma y para qué servicios Son
utilizados este procedimiento, esta técnica. Bl hecho entra de lleno en el plano soeial.
Se trata ya de averiguar las relaciones sociales del medio y de determinar, en definitiva,
a qué clase social pertenece el predominio.

Estas contestaciones, que pasaban casi desapercibidas por la mayoria mientras el
cinema pertenecié exclusivamente a la burguesfa, se han manifestado sibitamente en
la esfera cotidiana y constituyen un hecho verificado gue comienza a ser comprendido
por la masa. ;Cudl ha sido el germen que ha permitido contrastar esta realidad tan
prolijamente disimulada?

Ha sido necesario que en el estadio del arte cinematogrifico apareciera la negacién.
Fl cinema industrial imponis sus prineipios sin dificultad mientras fué una afirmacién
triunfante y sin contrincante. Pero la negacién que pone de relieve los defectos de la
burguesia ha hecho su entrada an'la esfera del cinema. La sintesis ha sido la compren-
sién de la realidad, que hasta ahora se nos velaba. El cinema ruso ha constituido esta
negacién germinadora. La protesta sorda contra el cinema capitalista es el producto de
la sintesis maravillosa.

Ahora bien, examinemos lo que se oculta en esta leccién de hechos ejemplarizantes.
Fl cinema burgués ha sido el campedén del individualismo. Siempre nos ha presentado

a Nacional de Espana

de Policia compone sus escenarios y ac-
tiia de emetteur en seece», Fs una espe-
¢ie de pelicula policiaca en sentido inver-
so (es decir, hecha por policias), en la
que, por ejemplo, ésta semana no veri el
J.]'ﬂ\li{-n ess :-:f11'[!!'-\'11l_]r_’!11v gactualidads de
los «Marchadores del hambrey.
¢Indeseables—ha dicho M. Guichard,
¢metteur en scénex. ;Falto de elegancia?
i Naturalmente! ¢Cdémo f!ii:},ﬁ}!!fll‘#e? asto
entre ese querido Cardenal Verdier, cuan-
do bendice el tltimo barco, y wmossicu
Lebrun, ingugurando un nuevo cuartel?

Sans blague! ;No se hace todo euanto
se quiere en la vida!

Las «actualidades», jovenes amigos, os
1

L)
ensefiarian todo eso Y 1T]L|:_'}];‘|'*‘- otras coss:

Fernad Lleger
T ERCiEEEam G

NOTICIAS Y
COMENTARIOS
EN MONTAIJE

ALEMANIA Decadencia del
cinema aleman

Hans Natge, colaborador del drgano ei-
nematogrifico nacionalista Der Film, se
lamenta de que la produceién alemana
presente menos films de calidad que an-
teriormente. Subraya la pobreza de los te-
mas que abovrda actualmente, de sus ideas,
de su accién y de la forma superficial que
demuestra toda la produccion, hasta el ex.
tremo de hacerla insoportable. «El mi-
blico prefiere los films extranjeros porque
encuentra en ellos asuntos tipicamente na-
cionales. El cine alemdn debe tratar tam-
bién asuntos netamente alemanes, parva re-
conquistar la atencién del espectador.s

—«Filmtechnily anuncia que se estd
trabajando en Alemania en el perfecciona-
miento de una pelicula de aluminio de ta-
mano corriente. La proveccion se obtiene
reflejando la imagen, en lugar del método
comun de transparencia. Segtn los exper-
tos, la pérdida de luz es un grave eseollo
a salvar en el nuevo procedimiento,

—A los actores Adolf Wohlbruek y Paul
Horbiger se les ha prohibido aparecer eén
peliculas alemanas. Al primero, por no ser
de origen ario, y al segundo, que es ario
cien por cien, «por haber hecho declara-
ciones indiseretas v contrarias al régimen
naziy en sus conversaciones particulares,

—La UFA acaba de publicar el balance
de sus actividades durante 1933-1934, con
un beneficio liguido de 1.159.000 RM.

BULGARI] A Crisis cinemato-
gréfica.

Desde 1928 la crisis einematogrifica se
hace sentir extraordinariamente en Bulga-
ria. De 1928 a 1932 han desaparecido un
11,6 por 100 de los cinemas en la ciudad
y un 43,5 por 100 de los del campo. Los
films espectaculares en 1933 han sufrido un
descenso del 39 por 100.

Como consecuencia de esta erisis espee-
tacular, los empleados utilizados por esta
industria han sido licenciados en gran par-
te. Como ejemplo de cuanto decimos sefia-
lamos que en 1928 los cinematdgrafos de
Bulgaria daban trabajo a 436 personas,
mienfras que en 1934 solamente ocupan a
86 trabajadores entre 112 cinemas, explo-
tados casi todos ellos por los empresarios
y sus familiares.
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Primer concurso
nacional de cine-
ma amateur.

t La Federacién Catalana de Cinema Ama-
teur organiza un Primer Concurso Naeio-
%m]. bajo las siguientes bases ;

' 1. La Federacié Catalana de Cinema
immteur convoea un concurs de films de

y medio i 16 mm., en el que hi podran
srendre parf totes les Entitats federades.
| 2. Cada Entitat afiliada a la Federacié
sodrd presentar al Concurs els films que
regui convenient fing a un mixim de 8
\(—! 9 y medio mm. i 8 de 16 mm.

3. Els films deuran ésser seleccionats
ler I'Entitat a que pertanyi l'autor del
lm i entregats per la mateixa a la Secre-
aria de la lederacié el dia 31 de marc
e 1935, de 7 a 8 del vespre, a la recepeid
els quals s'entregard vebut.

4. Les pellicules es lliuraran en bobi-
es de 100 a 200 metres malgrat sigui in-
erior el seu metratge i en capses methl-
ques sobre les quals hi haurh eserit sola-
tent, el titol del film, pas i lema a que
st destinat. També deurd fer-se constar

el film va dcompanyat de discos que po-
ran ’ad]ulltabse o lliurar el dia de la pro-

{CE10.

5. Al mateix temps que els films, deu-

enfregar-se la plica de cada un d'ells,

\on constarh titol del film, nom de 'autor
entitat a la qual pertany, que servird per
tablir la puntuacié per el «Trofeu Gene-
litat de Catalunyay. En el cas que 1’autor
irbanyl a varies Entitats sols podrh fer-
* constar una en la plica.

6. Cada films sols podri obtenir un pre-
1, el del tema per el qual s’haurh inscrit.
tcepeid al millor film presentat al Con-
s qué s'adjudicars la copa de la Federa-
5 Catalana de Cinema Amateur.

7. Per adjudicar el «Trofeu Generali-
5 de Catalunya» a la millor Entitat clas-
lcada es donaran tres punts per a cada
m que obtingui un primer premi, dos
nts per a cada film que obtingui un segon
2mi i un punt a cada tercer premi.

8. A l'emetre el Jurat el veredicte es
ard & quines Intitats corresponen les
[-lcules premiades i s’adjudicarh el «Tro-
{» a D'Entifat que hagi obtingut més

nbre de punts,

l. Per adjudicar-se definitivament el

‘ofeus una Entitat ’haurh de guanyar 3
s seguits o 5 alterns.

u'Entitat que el detenti queda diposita-

‘del «Trofet» fins el concurs segiient.

0. Queden exceptuats d’'aquest con-
's tots els films que hagin pres part en

'es concursos anteriors al juny de 1934.

1. Dls films presentats en aquest con-
5 podran ésser exhibits en les sessions,
Sliques o privades, que organitzi la Fe-

aci6 amb motiu del mateix i no seran

iats a les Enfitats que els hagin pre-
sat fins després del repurtiment de pre-

2. Ta Federacid es reserva el dret de
irer c6pies dels films presentats que pu-

1 interesar-li per a la seva cinemateca.
3. Tl jurat estarh integrat per perso-

“tats de la cinematografia, premsa, arts,
era., els noms dels quals seran donats
neixer després d'emes el veredicte que
| publicat per tot ei mes d'abril de 1935,
4. Les qliestions no previstes en les
ents bases seran resoltes vinicament pel
+t. Bl veredicte del Jurat qualsevol que
1a seva decisié serh inapel-lable.

i F. C. de C. A. enuncia los siguientes
s: «BExcursiones y Deportesy, «Viajes
peumentalesy, «Argumentoy, «Cultu-
' «Ilolelory, «Reportajes, «Humorsti-
¢ «Temas libresy, a los que ofrece : al
¢ film presentado al concurso, «Copa
facid Catalana de Cinema Amatewrs ;
Intidad mejor dosificada, «Trofeu Ge-
itat de Catalunya». Cada tema tendra

)
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el individuo como unidad que se bastaba y a cuyo fin iba dirigido todo. El ser humano
de la burguesia era una entelequia elevada a divinidad. Ista interpretacién completa-
mente subjetiva del hombre es hija d= la filosofia individualista que la burguesia cred
al penetrar en el estadio de la historia. La evolucién posterior del eapitalismo eomo en-
tidad social ha ido desplazando esta concepcion caduca.

No obstante, la burguesia ha querido permanecer en sus posiciones filoséficas, v eso
por dos razones. En primer lugar, era incapaz de comprender y asimi}ar las leceiones
que la nueva realidad presentaba. Iin segundo lugar, aunque lo hubiera comprendido,
le interesaba vivamente marchar contra la corriente de la historia, para disimular esta
nueva realidad y mantener a las masas en inferioridad. Por eso continud manteniendo
el mito del individualismo y éste encontrd en el cinema burgués su expresion mds obs-
tinada.

Todos los problemas que la burguesia ha llevado a Ja pantalla han sido presentados
torcidamente. El cinema ha constituido, en definitiva, una arma con la cual la bur-
guesia ha querido detener la cristalizacién de una conseiencia colectiva entre la masa.
Todos los grandes problemas sociales que azotan con su crudeza a la humanidad actual
han sido reducidos a simples dramas individuales, sin conexién alguna. La colectividad,
como nuevo cuerpo social actuante, ha sido triturado por el cinema de clase de la

burguesia. Asi nos ha sido dable presenciar el paro forzoso, como el drama de un hombre
que, finalmente, encuentra «su» solucidn (Y el mundo marcha); el imperialismo, trans-
formado en el dolor de una indigena por la muerte del blanco bondadoso (Sombras
blancas) ; el antagonismo entre burguesfa y proletariado, reducido a una simple escara-
muza, que la bondad de una muchacha es capaz de desvanecer (Melrépolis), y asf
indefinidamente.

Era cosa prevista para el marxismo que el fendmeno tenia que aparecer muy pronto
en el terreno del cinema internacional. As{ ha sido, efectivamente. El cinema ruso
constituye la plasmacién de la anbitesis que se opone al cinema burgués en el momento
que éste va de tumbo en fumbo en su decadencia aparatosa. No es sdlo en el aspecto
béenico que el cinema soviético crea sus propios medios de expresién, sus dngulos vi-
suales inéditos, que se apartan de lo conocido hasta ahora, sino que la diferenciacién se
manifiesta, como es natural, en la esencia misma del nuevo cinema, en su valor intrfn-
seco; es deeir, en su posicién social.

En adelante, la masa encontrard su concrecién en el cinema. Sus angustias, sus pro-
blemas, cobrarin nuevo valor expresivo. Ahora las imfgenes méviles reflejardn estados
colectivos. Bl individuo dejarda de ser una entelequia, para convertirse en una unidad,
cuya suerte se halla ligada a millones de seres que padecen sus mismos dolores y que
se mueven por una misma voluntad de superacién. La cohesién y solidaridad de la
masa, como nueva realidad social, recibe confirmacién plena en el arte cinemitico.

La burguesia ha perdido una batalla importante. Un film ruso representado ante
millares de trabajadores es, por si solo, un energético de gran fuerza. El cinema bur-
gués sdlo es capaz de anular este ataque, valiéndose de su poder omnipotente en el
mundo capitalista, o sea poniendo al cinemia ruso fuera del alcance de la masa.

Pero los pocos films soviéticos que los trabajadores han podido admirar han bastado
para poner en derrota al cinema de la burguesfa. La revelacién ha sido hecha y regis-
trada. La masa se ha visto interpretada socialmente en el nuevo arte. La psicologia
clasista, el elemento colectivo, se ha enfrentado con el individualismo burgués y ha
triunfado en foda la linea.

Esta constatacién es otro signo de la época presente. La descomposicién de la bur-
guesia reflejada en las contradicciones de su economia (crisis) y en el reforzamiento de
su poder politico (fascismo), toma grandes proporciones. El cinema, que es el arte que
recoge la realidad histérica actual con mayor precision, no podfa dejar de registrar este
hecho significativo.

P E D R o Vv I G ) S

Tony Roman

Llevamos muchos aios de cinema... Du-
rante este tiempo no hemos visto todavia
que un director de escena se destaque por
sus méritos personales v por su exacta con-
cepeidn sobre el einema. Si algunos direc-
tores de los que tenemos se han hecho un
nombre en Ispafia, ha sido por la earencia
de elementos capaces de demostrarles su
valor negativo con obras verdaderamente
superiores.

Pero las circunstancias cambian y la ju-
ventud que empieza a madurar ahora se-
fiala nuevos rumbos.

Tony Romén es el ejemplo. Ayer produjo
un film estrecho, titulado «Sandra». Hoy
ha producido «Canto de emigraciény en
pelicula de paso universal. Mafnana cons-
tituird ya la figura inicial, ante cuyo em-
puje surgirdn otras vigorizadas por los mis-
mos prineipios.

«Canto de emigraciény es un poema de
imdgenes realistas sobre Galicia, inspire-
do, artfsticamente, en la escuela soviética. 7

N. C.




LA DOLOROSA, film espaiiol de Jean Gremillon.—Foto Ediciones P. C. E.

RENE CLAIR HABLA DE JEAN GREMILLON

1920-1925. En el curso de estos cinco afios numerosos jovenes descubren ,en Fran-
cia, que el cinema puede ser algo distinto a lo que es. Entonces tratan, entre la burla
¥ los escarnios de los que no comprenden jamds y los aplausos de los que no han com-
prendido siempre, de reaccionar contra las novelas cinematogrificas y los tristes vode-
viles. s la época del film impresionista, del film subjetivo, del cinema «puroy. s la
época del film de vanguardia. Es ésta una pdgina del cinema francés de la que puede
decirse que contenfa un error, pero un error simpdtico, fecundo a veces, significativo
en todo caso. :

Por esta época, un hombre joven realiza pequeiios films publicitarios y pequefios
documentales. De esta forma aprende el oficio por su éngulo menos brillante, mds in-
grato. Jean Gremillon, misico joven, viene al cinema, no solamente como un artista,
sino eomo algo muchas veces mejor : como un artesano. Y cuando le son ofrecidos los
medios necesarios para rodar algunas bobinas de pelicula sobre un tema de su eleccion,
realiza un film de corto metraje, en el que la vida ruda de los pescadores le sirve de
pretexto para componer, con un lirismo sobrio y sincero, una especie de peema del
mar : Pour au Large. Los que vieron este film en su época—porque un film lleva siem-
pre su fecha—no pudieron equivocarse : Jean Gremillon es un hombre de cinema, Jean
Gremillon posee lo que ni la prictica del oficio ni la inteligencia mds astuta pueden
reemplazar : el don.

Pero la gran mdquina, esa miquina mal ordenada que es la industria del film, sabe
muy raramente sacar partido del material humano del que ella dispone. El azar la diri-
ge, y Jean Gremillon, como todos sus compaifieros, se ve sometido a sus leyes. Es nece-
sario trabajar, es necesario vivir. Y entre las obras que un realizador se ve obligado a
firmar, ;eudntas hubiese dejado de hacer si hubiese sido libre? Cuando el tema de un
film no convienc al talento del que estd obligado a someterse, este 1iltimo no puede hacer
otra cosa que practicar su oficio lo mejor posible y dar pruebas palpables de su «savoir-
fairen. Pero la buena voluntad no basta para reemplazar el amor que se siente por una
obra que os toca en el corazém, sin el cual un artisia no puede hacer una creacion le-
gitima.

Nosotros estamos fodos, mids o menos, sometidos a los azares de la industria cine-
matografica, y puede asegurarse que aquellos de los que entre nosotros han adquirido
alguna reputacion no la deben tanto a su talento comc a Ja suerte que les ha ofrecido
la ocasion de realizar los filins que les couvenfa. Cuando Jean Gremillon encuentra los
temas sobre los que su talento personal puede manifestarse a sus anchas, el resultado
es remarcable : dos films especialmente, mudo el primero: Gardiens de Phare, y sonoro
el otro: La Petite Lise, son dos muestras que colocan a su autor entre los més infere-
santes artesanos del cinema.

¢Qué hard en lo sucesivo Jean Gremillon? En nuestra época, en la que los tanteos
del cinema parlante han trastornads tantas reglas, los realizadores de talento. si estén
obligados a trabajar sobre temas y con medios mediocres, no podrdn hacerlo mucho
mejor que los realizadores mediocres. Pero si sa trata de una obra de primera clase,
cambia todo : un mediocre no conseguird nada. Por el contrario, Jean Gremillon, como
sus comparieros de auténtico valor, demostrard lo que él puede hacer cada vez que la
industria cinematogrifica se lo permita.

Jean Gremillon acaba de realizar una pelicula en Espafia, pafs que conoce y que
ama. ¢ Acaso serd este bello pafs quien le haya dado este afo la ocasién de hacer,
de la pelicula que va a realizar, una obra que nosotros podréemos comparar a sus
mejores obras? Yo lo deseo: por él, que es el afortunado animador; por nosotros,
que seremos sus espectadores, y por el cinema europeo, que no posee ni demasiados
buenos films ni suficientes y buenos servidores,

R E N E = L A I R

acional de Espana/

como primer premio una «copay. Los films
qué sigan en meritos obtendrin una «me-
dalla de plata», considerada como segundo
premio; ¥ como tercer premio, una «meda-
la de cobres.

Solicitense detalles a «lFederacid Cata-
lana de Cinema Amateurs, Sala «Stadiums,
Bailén, 72, Barcelona.

ESTADOS UNIDCS El cinema

en relieve

Lios Artistas Asociados han adquirido las
patentes de William Adler, guien habia
construido un notable aparato «estereocine-
matograticor, de un uso practico y simple
v de un resultado espléndido.

Kl aparato de Adler, adaptable a no im-
porta qué proyector, ha sido sometido a
variag pruebas, que han demostrado su ufti-
lidad y su perfeceion, incluso para aquellos
espectadores situados en un dngulo de la
sala o cerca del lienzo. Entre los films en-
sayados figuran varios dibujos animados de
Max Fleisher, cuya «Cenicientay, proyec-
tada en forma estereoscipica, daba la sen-
sacion de que salia de la pantalla v se in-
ternaba enfre los espectadores. Adler es fo-
tografo profesional y trabajaba en Para-
mount desde 1911.

HOLLYWOOD Y EL NUEVO CON-
TINGENTE FRANCES

El nuevo contingente regulador de la en-
trada de films extranjeros en Francia ha.
causado entre los productores norteameri-
canos una nueva inquietud, que viene a
unirse a la provocada anteriormente por la
crisis, y ahora por la campafia religiosa y
moralizante.

El mercado francés constituye algo asi

como el 25 por 100 del de la recaudacién
europea en los films yanquis. Es df!_cil" un
capitulo importante para la produccién. La
industria cinematogrifica conffa en que
Wishington tratard de reetificar las dispo-
siciones franceses, agravando la tarifa adua-
nera de los productos franceses que 1m-
portan los Estados Unidos. Pero como esto
no es factible teniendo en cuenta la poli-
tica de Roosevelt, partidaria del libre cam-
bio, la organizacion Hays ha establecido
un censo v ha encontrado 56 personalida-
des francesas y 350 americanos de padres
franceses entre los trabajadores de la in-
dustria einematografica. Y, aunque este nii-
mero es menos importante de lo que se cre-
v6 al principio. los productores america-
nos estdn dispuestos a utilizar todos los
medios de que disponen para defenderse de-
las restricciones dictadas a sus films por el
Gobierno franeés,

HENRY FORD VA ‘A CREAR UN
«MUSEO DEL CINEMA»

Comunican de Dearborn (Michigan) que
el célebre constructor de automdviles Hen-
rv Ford va a erear una seccion de cinema
en el Museo Henry Ford. En dicho Museo
podran consultarse documentos de todas
clases relacionados con el invento y el des-
arrollo del eine, asi como una gran colec-
cion de fotos de todas las personas que
han jugado un papel importante en la evo-
lucién del cinema desde sus origenes hasta
nuestros dias. En el Museo del Cinema
existen ya fotografias y peliculas de Wil-
liam Hart, Mary Pickford, Charlie Cha-
plin, D. W. Griffith, Mack Sennett, Dou-
glas Fairkanks, ete. Y entre los artistas
actuales, Mr. Ford nos revela sus gustos
v preferencias personales, eolocando en pri-
mera linea las imédgenes de Irene Dunne,
Ann Harding y Richard Dix.

SR P e R R s e A e
Toda la correspondencia administrativa
dirijase a J. Fuentes Calderas:
Apartado 305. Sevilla.
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EL PURITANISMO YANQUI ¥ EL
NUEVO CODIGO DEL CINEMA

Ill nuevo viraje moralista registrado por
la cinematogratia americana on es sola-
mente la consecuencia de la campana cato-
lico-protestante emprendida por las institu-
ciones defensoras del «orden, la moralidad
v las buenas costumbress. Antes de que
estas instituciones iniciaran sus protestas,
la redaccion del Codigo Cinematogrifico re-
unia en Wishington a las figuras mis des-
tacadas de la Prensa y de la indunstria cine-
matografica yanqui. Bajo la presidencia de
Sol A, Rosemblat se agrupaban Mr. Jack
Alicoate, editor de «The Film Dayly»;
Martin J. Quigley, director de la editorial
cinegrifica de su nombre ; Jack Cohn, pre-
sidente de «Columbiay ; Sidney Kent, pre.
sidente de la «Fox»: George J. Schaeffer,
presidente de la «Paramount»; B. B. Ka-
hane, presidente de «R. K. O. Radio»; J.
Robert Rubin, vicepresidente de la «M. G.
M.»; Al. Litchmann, vicepresidente de
«United Artistsy ; Carl Laemmle, presiden-
te de «Universaly ; Harry M. Warner, pre-
sidente de «Warner Bros», y otros delega-
dos de las Sociedades productoras y distri-
buidoras de films; de las entidades o aso-
ciaciones relacionadas con la Banea y el
Cine, para dictar las leves a que ha de so-
meterse el cinema, que, en opinién de al-
gunos de ellos, se habia extralimitado de-
masiado en los tltimos tiempos. Como po-
demos ver, antes de que cualquier coro
reaccionario y «moralizante» lance a los
cuatro vientos sus algarabfas, un Consejo
de administracidn, cnilgrem o reuniom gu-
bernamental determina las consignas que
ha de cacarear.

—FEl «Consejo de Accion pro Tom Moo-
ney» ha lanzado una acusacién contra la
¢«Asociacién de Propietarios de Cinemas
del Oestes por el intento de prohibir la ex-
hibicién del film «Iil extrano easo de Tom
Mooney», del que tuvieron que desistir
ante el fuerte movimiento iniciado por el
proletariado yanqui. Los distribuidores
manifiestas que existe un boicot de los ban-
queros contra el film porque pone al des-
cubierto las falsedades esgrimidas contra
Tom Mooney durante su proceso. Il Con-
sejo de Accién ha contestado que existe
una cantidad superior de trabajadores or-
ganizados que de banqueros y que los sa-
lones que prefieran los banqueros a los fra-
bajadores se encontrarin solamente con
banqueros ¥ patronos. «Il caso extraio de
Tom Mooney» ha sido presentado ante mds
de dos millones de personas, y aunque se
trata de un film de dos vollos, en él se
demuestra claramente la inocencia de Tom
Mooney y queda bien patentizada la gran
injusticia que las autoridades yanquis han
cometido con él.

—FEmil Ludwig y Ernesto Pascal han es-
crito el escenario de un film que interpre-
tard lidward G. Robinson, con el titulo de
«Napoledn».

—Los negros de los Estados Unidos han
decidido crearse una cinematograffa pro-
pia. Con este objeto se ha formado un Co-
mité, que ha dirigido una llamada a todos
los negros de Ameérica, ineitindoles a una
donacién de einco centavos por cabeza, sin
distincién de edad ni de sexo. El niimero
de negros residentes en FE. UU. alecanza
la cifra de 12 millones, y el Comité espera
poder reunir de 400.000 a 500.000 ddlares,
con los que esperan poder realizar una se-
rie de films, realizados, eseritos e inter-
pretados exclusivamente por negros. Con
ello se pretende, ademds de dar trabajo a
una gran cantidad de obreros negros para-
dos—decoradores, operadores, sastres, ar-
tistas, ete.—, luchar, apoyados por el cine-
ma, contra los prejuicios, que levantan una
barrera enorme entre los «negrosy v los
«blancosy de los U, 8. A, 5
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JEAN VIGO (en primer plano) y su operador Boris Kauffmann, en nna «prise de vues» de
«A PROPOS DE NICE».—Fototeca Piqueras.

EN LA MUERTE DE JEAN VIGO

Jean Vigd, cineasta francés de la ultima y mds valiosa promoeién, ha muerto en el
momento en ue su cinema necesita de auténticos valores para iniciar radicales virajes
¥ en ese otro instante en que el propic Vigd comenzaba a sortear alguna de las muchas
difieultades con las que habia tropezado.

Fundador del «Cineclub de Niza», Vigé habia presentado a sus afiliados todo ese
gran repertorio cinematogrifico internacional que el tiempo y la experiencia han dejado
en pie como pruebas palpables de las rutas recorridas por el cinema y de su propia ¥
vertiginosa earrera. Vigd, que va perfilando sus teorfas sobre el cinema, con las expe-
riencias que recoge en las sesiones de su Cineclub se lanza un dia tras mayores
empefios y realiza un gran reportaje, que titula A propos de Nice. El film se proyecta
ante una expeetacion no defraudada en todos los cineclubs internacionales, llevando a
sus espectadores una visién mis certera y menos turfstica de Niza que la propaganda
hotelera de la Costa Azul.

Ante este éxito elocuente, Vigé se anima a producir un pequeiio film documental con
Taris, campedén de natacion, como intérprete y titulo del film. Asi, hasta la llegada de
Zero de conduite, film autobiogrifico de ambiente escolar, en el que Vigd presenta trozos
de su propia vida. s

Antes de realizar Zéro de eonduite, Jean Vigd habia dado su adhesién a la seccidn
francesa de la Asociacion de Eseritores y Artistas Revolucionarios. Su film, pues, no
es obra de la casualidad, sino el producto légico de un proceso sufrido por casi todos los
cineastas que formaron parte de los cuadros de «vanguardiay: Bufivel, Jean Lods,
Joris Ivens, Henri Stock, Roger Livet... Desde este momento Jean Vigd trabajo por ¥
para el proletariado, al que ha unido su destino. ¥

If',n los albores de 1934, Jean Vigd comienza un nueve film : L’ Atalante, basado en
la vida de esos pequefios marinos que son los tripulantes de esos pequefios vapores que
transportan mereancias a lo largo del Sena y el Marne. Pero durante la realizacién de
este su Wltimo film, Jean Vigd trabaja noche v dia; da un rendimiento mdximo; se
esfuerza en obtener el mejor partido de los escasos medios que han puesto en sus ma-
nos. Uno de sus asistentes, Riera, le dice que no se agote de esta forma, que todavia es
Joven y que tiene mucho tiempo ante él para crear una obra sélida. Jean Vigd, sin
embargo, conoce—o presiente al menos—que sus dias estdn contados: que la enferme.-
dad que le fatiga de una manera extraordinaria acabard con él el mejor de los dias, v
responde que no tiene tiempo para descansar, que se ve obligado a utilizar todos sus
d{as._ todas sus horas, sus minutos todos... i

Y antes de montar L'Atalante, Vigd cae seriamente enfermo. Tan enfermo., que ya
son sus asistentes quienes deben hacer el montaje del film. Presentado a la critica, dsta
le considera como un film de una extrafa personalidad, pero ¢muy poco comercialy. La
casa que se ha encargado de su explotacién quiere deshacer todo lo que Vigd habia
hecho. ITOI' aquellos momentos una cancidén sentimental hace furores en Paris : Le (Cha-
land qui passe es vm’ee{dp en todas partes. Los mercaderes del cinema,
completo a lnl responsabilidad que adquieren, seguros de su posicion mereantilista, fuer-
tes con esa fuerza que da el dinero, cortan y recortan el film de Vigo y hacen de
L'Atalante un film hibride, sin ritmo y sin légica, presentado después al publico con el
nuevo titulo prestado a la cancioncilla, que un judas cualquiera hace sonorizar e inter-
calar en el ligico, extraiio y original film de Jan Vigo, quien al borde del lecho, en
donde se encuentra moribundo, no puede impedir que ese capitalismo contra el que él
habfa luchado mistifique de una manera deplorable su dltima obra cinematogrifica,

hasta el punto de cambiar no solamente su titulo. sino su contenido y su estructura.

J U A N P i Q u E R A S

ausentes por




EL AMOR Y LAS «ESTRELLAS» EN
EL CINE ALEMAN

Asi como el eapital monopolizador ha industrializado todos los articulos de consumo,
en el cinema ha hecho también de sus cestrellasy un producto. Ha fabricado meecénica-
mente salchichas, zapatos y muebles, y al articulo de consumo espirvitual le ha dado
un cardeter meramente industrial. In un prineipio, la cinematogratia fué una manera
mecdnica de reproducir escenas teatrales, ficiles de transporte y conservacion ; el que
después el cine haya evolucionado en el sentido artistico, nada tiene que ver con su
cardcter industrial-capitalista.

EL «CHARMEs» PERSONAL COMO ARTICULO DIE CONSUMO

Ha industrializado el arte teatral y el charme personal de los actores. En el cine, la
proyeccién de los grandes planos suprime mds fhicilmente que en el teatro la expresion
intima de la personalidad de cada actor. Asi hen sido lanzados al mercado mundial,
como artieulos de consumo, la sonrisa de Chaplin y la mirada provocante de Asta Nielsen.
Justamente por esta razén la personalidad de las cestrellasy de cine adquiere una im-
portancia especial, que se identifica a una ideologfa particular, al servicio del capital
monopolizador, y solo a esta condicién son lanzados por la industria cinematografica
como «estrellasy.

Anteriormente, en el teatro, la enorme celebridad de algunos actores nos prueba la
existencia de esta identificacién a la ideologla dominante. Los actores representaban
papeles diferentes en diversas obras, y el mérito de la personalidad. del actor se confundia
con el de la obra. La gran industria cinematogrdfica ha dado a las «estrellasy del cinema
una tal celebridad y popularidad, que impide el desarrollo de la personalidad de estos
actores en una ideologia diferente. Son reducidos a una expresiéon unica, fija y standari-
zada, y personifican una tendencia, que no varia en temas diferentes, y que se mani-
fiesta en la representacion de los actores. Tistos temas se escriben especialmente para
los actores, que representan siempre el mismo rol, y artistas como Asta Nielsen o
Greta Garbo pueden cambiar de trajes, peinado y cejas, pero comservan siempre
la misma fisonomia.

EL AMOR

Parece lo més natural que deba ser el tema exclusivo de los films, como lo ha
sido siempre en la literatura y en el teatro. Pero el amor es muy diferente; cambia
segin las necesidades sociales, como cambia su representacién segin las tendencias
ideoldgicas. El amor, en el cine, nos muestra una tendencia : la del capitalismo mo-
nopolizador. El amor en estas «fdbricas de suefiosy (como llia Ehrenburg llama a la
industria cinematogrédfica) se establece segin una receta, como un medicamento, para
obtener un efecto deseado.

La recets es esta: el amor es una fuerza de la Natursleza, inseparable de las
condiciones sociales; en él todos los hombres son iguales, y, junto a esta igualdad,
las diferencias de clase aparecen inconfundibles. Aun en los conflictos de los bajos
fondos sociales se prueba que la fuerza del smor es siempre invencible, cuya solucién
es, a veces, un rico matrimonio; si no, una felicidad pobre, pero honrada, que mu-

chos adinerados envidiarfan. Es la misma receta que emplea la literatura barata en
sus historias de amor.

La historia de amor en el cine no es solamente una exteriorizacién (ablenkung),
sino también una «interiorizaciény (hinlenkung-réfoulement).

Coloca al pequefio burgués ante la lucha de clase y le prueba que el antagonismo

social no es definitivo.

LA «WAMP» Y EL TIPO DE LA PROSTITUIDA

En un principio, en el cine aparece el matrimonio burgués como sagrado e invio-
lable. La «mujer extranjera», la perturbadora de la felicidad conyugal, es presentada
siempre como una perversa, aventurera, calculadora, de obseuro origen. Al encanto
de una esposa sencilla y creyente se opone la viciosa, pintarrajeada, ecinica y mun-
dana, que realiza el tipo de mujer que los americanos han llamado wamp. ¢Por qué
esta mujer tiene que ser siempre perversa? Porque el matrimonio, en el cine burgués,
representa los principios del orden burgués, y lo que pueda perjudicar este orden
establecido es vicio y corrupcion. FEsto, para persuadir al pequefio burgués de lo
que era la funcién ideolégica en aquellos tiempos, lo que no se pudo imaginar mejor.
En el periodo de crisis, en seguida después de la guerra, la fe del pequefio-burgués
en el orden establecido sufrié mm golpe y empezd por criticar esta misma moralidad
‘burguesa. Vino entonces la protesta del cine, que le di6 formas mas inofensivas.

Aparecié en el mercado cinematogrifico la prostitufda como heroina, y, como de
costumbre, en serie. Las mis grandes estrellas, como Asta Nielsen y Pola Negri, se
especializaron en ese tipo heroico y tragico de la prostituida. ;

4Qué ideolégica tendencia esconde esta forma? ;Cémo se presenta? Rechazada y
despreciada por la sociedad, siente en el fondo de su corazdén que ella no es culpable
de su destino.

. Este tipo de prostituida es una protesta contra la sociedad burguesa, pero no una
protesta revolucionaria. (Al contrario! Porque la desgracia de estas prostitutas reside
‘solamente en el rechazo de la sociedad, que son victimas, y, si vuelven a encontrar
o] buen camino, la sociedad las acepta nuevamente y todo enfra en el orden.

" Se critica los vacfos y la hipocresia de la moral burguesa, pero no se plantea el
sistema total de la sociedad misma, sino que, a través de los sufrimientos de una
prostituta, se presenta como un parafso perdido. Mientras més se pueda hacer con-
doler a un burgués de la desgracia que la sociedad no admite, més hermoso y més
justo debe aparecerle el mundo.

La prostituta es el proletariado desplazado,
la sociedad; al contrario. |desearia reintegrarla!

que no quiere luchar en contra de
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—El magnifico documental de Dziga
Vertow «Tres canciones sobre Leniny se
proyecta, con gran éxito, en Nueva York.

.—Ruben Mamoulian ha realizado un film
para United Artits, basado en la obra de
Tolstoi «Resurrecciony, interpretado por
Ana Sten y Fridrie March.,

—Tridric March sera el Jean Voljean de
la nueva version americana de «Los mise-
rables», que Darrigl Zannek producird para
Twentieth-Century Pietures. Bess Mere-
dyth trabaja actualmente en el «decoupa-
ge» de la famosa obra de Vietor Hugo.

—La televisién serd pronto un hecho.
Por lo menos esto es lo que viene a derivar-
se de las declaraciones que David Sarnof,
presidente de la Radio Corporation, ha de-
clarado a un representante del The New
York Times. Segtin él, varios ingenieros de
dicha Companfa han logrado un procedi-
miento de trasmisién de imdgenes por me-
dio de ondas ultracortas. Mr. Sarnof agre-
g6 que dentro de unos meses podrd inaugu-
rarse un servicio de trasmision de image-
nes entre Nueva York y Iiladelfia, y ase-
guré que cuando se logre transmitir 16
imégenes por segundo, el problema de la
televisién guedard completamente resuelfo.

FRANCIA Censura policiaca so-
= bre las actualidades

La Prefectura de Policia de Parfs acaba
de dirigir a los comisarios de distrito un
texto en el que obliga a los directores de
cinematégrafos a suprimir una parte de la
ya escasa libertad que gozaban los noticia-
rios y actualidades ecinematograficas.

El texto enviado por el prefecto de Po-
licia a los comisarios de distrito dice asi :

«Ruégoles hagan notificar a todos los di-
rectores o empresarios de los cinemato-
grafos de su distrito de suprimir de los
films de actualidades todos aquellos retra-
tos de hombres politicos que puedan dar
lugar a reacciones o manifestaciones por
parte del piiblico.»

Tn estas fechas, el redactor cinemato-
grifico de Le Temps, que venia pidiendo
una censura para las actualidades, debe es-
tar satisfecho y alegre por la atencién con
que el departamento de Policia recibe sus
denuncias.

— La Cédmara Sindical Francesa de Cine-
matograffa hace piblico un aviso del mi-
nistro del Aire, en el que informa que la
Aviacion necesita formar un cuadro de jo-
venes soldados fotégrafos y operadores ci-
nematograficos, para asegurar un servieio
especial a su departamento. El comunica-
do termina senalando la fraceién de jévenes
que pueden hacer sus solicitudes y les invi-
ta para que no dejen de hacerlo.

— Fdmond T. Greville, el joven cineasta
francés, realizador de «Fl tren de los sui-
cidasy v «Remo§» e intérprete, con Pre-
jean, de «Sous les toits de Paris», se ha
asegurado el concurso de B. von Stroheim,
quien desempefiard el principal papel en
«Mercader de amor», en la pelicula que co-
menzara a rodarse en Parfs en los primeros
dias de enero.

SNSRI

«N. C.» tiene como colaboradores artisti-

cos a Garrin, Helios Gomez, Del Arco,

Menda, Puyol, Gori, Yes, Espada, Onta-

fion, Prieto, Carmena, Lépez Obrero ¥

Villanueva. Todos ellos dibujantes de pro-
bado prestigio profesional.

Leer NUESTRO CINEMA equivale a es-

tar enterado del movimiento cinematogra-

fico internacional en su triple aspecto so-
cial, artistico y econémico.



INGLATERRA El reinado de Jor-
ge V en el cinema

Il Rey Jorge V de Inglaterra celebrard
el afio proximo el XXV aniversario de su
reinado. Con este motivo el realizador ei-
nematogrifico Alejandro Korda realizard un
film e nel que se recogerim los episodios
mds salientes de Inglaterra durante vein-
ticineo anos.

Il escenario serd eserito por Witson
Churchill, y la direceién artistica serd eon-
fiada & Anthony Asquith, realizador inglés.
hijo del politico inglés de su nombre.

«BEsta colaboracion--dice Sunday Times--

, parece promefer mma bella obra. Un film
histérico de este tipo tiene el peligro de ser
muy aburrido, muy malo, pero puede
sultar brillante, de un gran valor histdri-
co y social.»

Nosotros, que sabemos cémo el cinema
escamotea la verdad historvica y social de
todos los tiempos, creemos que, a pesar
de Jorge V, de Korda, de Churchill v de
Asquith (antiguo cineasta de vanguardia),
no solamente serd un film aburrido y malo,
como prevee el Sunday Times, sino un
cdocumental» falso y mentiroso al servieio
del sistema social que le produce.

UN CIEGO INGLES VA A CREAR UN
FILM SOBRE LOS CIEGOS

Un hotdnieco inglés, cuya ceguera impi-
dié proseguir sus indagaciones cientificas,
prepara en este momento un film gue pre-
sentard las ocupaciones y distracciones de
los ciegos. J. K. Suteliff ocupa un puesto
importante en la institucién londinense de
socorro a los ciegos, y el afio 1iltimo gand
el primer premio en el concurso del mis
¢bello jardin individual» organizado por el
News Chronicle.

—Alexander Korda anuncia la rvealiza-
cion de un film sobre la Reina Elisabeth
de Inglaterra para la London Film, con
Flora Robson como protagonista,

—Ta London Film producird un filin
inspirado en las aventuras del capitdin
Tawrence, titulado «Lawrence d'Arabias.
Fsta pelfcula serd presentada en coloves,
utilizando el procedimiento Colourgravure.

—René Clair ha sido contratado por Kor-
da para producir fres films durante dos
afios para la London Films. Il primero de
estos films es una adaptacién de la novela
de Fric Klown «Sir Tristram Goes Westy,
publicada por «Punchy. Se asegura que el
segundo  film de René Clair serd realiza-
do en Hollywood.

ITALIA Una nueva versién de
— “Jerusalén libertada”

Una firma italiana, la «Capitani-Film»,
acaba de realizar, bajo la direccién de En-
rique Guezzoni, un film basado en la obra
de El Taso. Guezzoni habia realizado ya
una version muda en 1918 sobre el mismo
asunto. E nrealidad, las escenas de masa
han sido simplemente sonorizadas, muchos
primeros planos doblados, v el resto, «ro-
dado por la primera vez», y numerosa se-
rie de peliculas mongiles, frailunas, cato-
licas, apostdlicas y romanas, tan faltas to-
das ellas de verdad histériea como de va-
lor cinematogrifico.

NUESTRO CINEMA es la ninica revis-
ta espafiola verdaderamente internacional,
por estar escrita por colaboradores mun-
diales y por estar inspirada en una direc-

cién internacional. :
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CRITICA COMO APOLOGIA

a  solams

{‘n“_q‘-

anotar, al margen, que este proletariado que mnos presenta
Charlot en sus wltimos films tiene también como objeto a apologia del eapitalismo.
La sociedad burguesa es, desde el punto de vista de este simpdtico vagabundo, a veces
ridicula; otras, divertida, y llega hasta la critica mordaz. Pero la protesta de Chaplin,
hecha de pequeiios gestos, desaparece detrds de la organizacién social del mundo
bureués, Asf reacciona su protesta, y con ella su piblico.

Los métodos cistas de la propaganda se concretan en darle un aspecto revolu-
cionario a la opresién de las masas descontentas y anticapitalistas, cuyas reivindica-
ciones son imposibles de solucionar. Un ejemplo: al empezar, la prostituida volvidé a
ger la heroina del film.

In los afios de relativa estabilizacién, la protesta de estas heroicas prostitutas
enmudecio, desaparecieron de la moda Pola Negri v Asta Nielsen. Pero con el fin
de esta estabilizacién relativa y el comienzo de esta aguda erisis del capitalismo
vuelve a aparecer esta herofna popular, con las series de Marlene Dietrich y Greta
Garho.

El tipo de prostituida creado por Marlene Dietrich es menos sentimental y mis
insolente que el de Asta Nielsen. Llega a tener un sentido rvolucionario, un mayor
desprecio por la sociedad burguesa; es libre, sin prejuicios, insolente. Irrespetuosa
de leyves v costumbres, representa, en cierta forma, el tipo fascista de heroina
de cine.

esta

MUTACION DEL SEDUCTOR

Pyslander, Conrad Veidt, Harry Liedtke, Hans Albers.

Cuatro estrellas populares, cuatro tipos diferentes del seductor, representando
igualmente cuatro siluetas diferentes de la ideologia del capital monopolizador, ¥,
por lo tanto, reflejo de cuatro perfodos econdmicos en Alemania.

Pyslander fué uno de los primeros estrellas hombres (producto de los films suecos) ;
nuneca habria llegado a la popularidad si en Alemania no hubiera existido igual ideo-
logia. Gentlemen corvecto, robusto, elegante, serio, viril. Por su actitud, vestimenta,
razonamientos y actos, estd de acuerdo siempre con las leyes v las costumbres, Iis
un hombre casadero: «partido de toda confianzan, en el que se siente aln cierta
seguridad capitalista.

Conrad Veidt fué popular en el periodo de Ja post-guerra. Fué el héroe romintico,
fantdstico, expresionista. Signifieaba la desviacién de una verdad devenida insegura:
representaba marajahs, avenfureros, locos, seres extrafios. En su irrealidad decadente,
aparecia siempre como un ser excepeional, trdgico e inquietante. Conrad Veidt, el
héroe tan popular de ese afloy significaba la evasién de la realidad ; un hérce de la
época de la inflacién alemana, de la época de la filosoffa spengleriana : La decadencia
de Occidente.

Fste Conrad Veidt salié bruscamente de la moda; vino la relativa estabilizacion
y ya no fué necesario evadirse de la realidad en romdntica fantasia: bastaba con
acicalarla un poco.

Harry Liedke resultd el actor popular de la pequeiia burgue alemana, Sin nin-
guna accién fantdstica: no era un hombre excepcional : con una eterna sonrisa pica-
resca, simpético, bonachén. En sus films no hay que tratar de saber de qué vive y
eémo vive. Frac, sombrero de copa, baile, orquesta de j ¥ una simpdtica vida
de aventurero es lo que le cuadra. No es grande ni extremadamente elegante, como
un Pyslander. Pusilénime aun dentro de lo establecido. Muestra al pequeiio burgnés
(que nuevamente estd preparado a ecreerlo) que lo mds ¢dmodo es vivir tranquila-

«1914», film polaco de H. Szaro.

Foto Intercontinental Film—Paris.




mente en este mundo capitalista, cuando se tiene dinero. Y aun esto no es muy
seguro. Muestra a sus héroes sin énfasis, sin una idea, sin ningim problema moral.
i Nadie le habria creido!

Harry Liedtle salié igualmente de la moda, entre la relativa estabilizacién y la
: dad de la pequefia burguesia cambiaba, la

creciente crisis que le sigui6. La mentali
en el cielo del jilm aparecid

agitacion fascista tomaba colocacién en toda la linea. Y
en el mismo tiempo una nueva estrella: Hans Albers,

El tipo que cre6 Hans Albers fué el seductor, pero con un arte diferente a sus
antecesores. La mentalidad de esta pequeiia burguesia, revuelfa de repente, se refleja
en la aceién de Hans Albers, quien en sus films conserva siempre un mismo estilo.
Este nuevo héroe del piblico cinematografico. alemdn no es un gentlemen. correcto,
1al contrario! Estd siempre en conflictos con la antigua burguesia, con el orden de-
moerdtico y con sus mayores, hasta llegar al erimen. No es un softador, como Conrad
Veidt, ni un pobre honibre de buena compaiifa. Es un farsante, falto de comsidera-
cién, atropellador. Sin ningim respeto por las leyes y costumbres. Un hombre de
accion directa, que soluciona sus conflictos a puietazos y ayudado de sus miisculos
{cosas de gran efecto sobre el pequeno burgués, hecho con esa intencidn), en detri-
mento de la autoridad y del orden establecido (en aquella época de la democracia de
Weimar), pero sin la menor alusién al sistema eapitalista, I3 tipo del héroe cinema-
togrdfico ereado por Hans Albers representa la ideologia del momento en que el fas-
cismo, en oposicién, luchaba por el Poder.

B E L A B A L I 4 S

Lo que ganan y lo que cobran las «estrellas»

Ofrecemos @ nuestros lectores este articulo de. Samuel Goldwyn, sequros de que
ha de ofrecerles una idea clara de la situacion en que se encuentran los wtistas de
«ciney en Norteamérica. Aunque nosotros wo estamos con el autor cuando afirma que
concederia @ cuatro Irving Thalberg el 51 por 100 de los salarios de Hollywood y
darie el 49 por 100 restante a unas 12.500 personas, por creer que, bajo ningin concep-
to, el rendimiento que puedan ofrecer esas cuatro primeras figuras puede compararse
al que puedan rendir doce mil quinientas, no por £s0 dejamos de reconocer el inferds
de su exponente. Sin embargo, basados cn sus mismas a_fmnm;w-rms, nos permitinios
formular una interrogacion. i Si un arlista que gana 10.000 délares semanales ve su
walario reducido a 3.500, en qué quedan reducidos los diez o doce «cachetsy mensuales

4 5 ; . 2
del cextray cuando cobra un ddlar o un ddlar cincuenta poi cada uno!

Algunos periddicos atribuyeron al presidente Roosevelt la opinién disgustada de
que el bebé Le Roy no tieme derecho a ganar mis que el presidente de los Fstados
Unidos. Seguramente, si el bebé pudiese hablar, estarfa de acuerdo con esa opinion,
v también se manifestarian de acuerdo sus empresarios, que no le pagan el salario
«fabuloso» que se comenta, Sino uUNo mMuy snodesto, y solo cuando trabaja.

Lo méas probable es que el presidente no haya dicho nada semejante, preocupado,

como estd, de cosas mis importantes; pero su supuesta opinion ha reavivado el
retribuciones que perciben las esfre-

acostumbrado comentario acerca de las enormes ;
llas de cine v acerca de la consiguiente cuestion de si merecen esos altos salavios.

Recientemente promovié viva agitacion el heche de que alguien habfa descubierto
que 400 personas en Hollywood recibian el 51 por Too del total de los salarios, micntras
la gran mayoria del personal empleado en la industria del «filmy—I12.000 personas—
so distribuian el restante 49 por loo (1). .

§i se me hubiese preguntado mi opinién al respecto, habria respondido sin vaci-
lar que 40 personas en Hollywood merecen ganar el 51 por 100 del total de los salarios.

Tengo presente el caso de Irving Thalberg. En un afo—contaba apenas treinta
afios de edad—gand 900.000 délares como director y organizador de uno de nuestros
«estudios» més importantes. Ahora bien: bajo su direccién, la empresa produjo para
sus accionistas una ganancia de millones, y si Thalberg recibié en un afio novecientos
mil délares, pienso que merecfa mis por habernos dado toda una serie de peliculas
de extraordinario éxito pecuniario, como Ben Hur, El gran desfile, Gran Hntf‘I. ete.
Y agrego que, si tuviéramos en Hollywood cuatro Irving Thalberg y si les pagaramos,
a ellos solos, el 51 por 100 de todo el dinero que destinamos a salarios, haviamos
més en favor del restablecimiento econémico del pafs—y del nuestro—que si disbri-
buyéramos esa suma entre 12.000 artistas y empleados de menor cuantia. Pues si no
fuera por los pocos «grandes», la mayoria de los que perciben pequefios salarios se
encontrarfan sin trabajo. - .

Sin embargo, los relatos que circulan acerca de los sueldos y rentas de los grandes
arbistas de cine son tan exagerados y, por otra parte, tan poco_m_mp‘rendui_as las razo-
nes que justifican esos altos salarios, que me decido a hacer publica la primera infor-
macién exacta y auténtica sobre el punto.®ocas personas, a no ser que se encuentren
en una situacion similar a la mia, estdn en condiciones de dar, como yo, las cifras
exactas. Bstoy vinculado desde sus camienzos a las empresas productoras de peliculas
y he contratado a las principales figuras de la pantalla. Sé cudnto ganaron, porque
les firmé sus cheques.

s difieil establecer el sueldo de una estrelle por semana, como se eomputa gene-
ralmenfe. La mayoria de ellas trabajan a tanto. por pelfeula y, naturalmente, sus
anancias dependen del mimero de peliculas en que actian. Sin embargo, sobre la

ase de un afio de cuarenta semanas de trabajo, se puede ealeular con bastante exac-
titud el sueldo semanal de las quince esirellas siguientes:

Greta Garbo, 9.000 délares; Will Rogers, 7.500 : Maurice Chevalier, 7.500; Cons-
tante Bennett, 7.000; John Barrymore, 6.500; Norma Shearer, 6.000; Richard Bar-
thelmess, 6.000; Ann Harding, 6.000; Wallace Beery, 5.000 : William Powell, 4.500;

(1) Somos nosotros quienes subrayamos.
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OKRAINA, film soviético de Boris Barnett. — Fototeca Piqueras

REPUBLICA ARGENTINA Inciden-
tes ante
la proyeccion de un film nazi

In San Pablo se produjeron graves ineci-
dentes en un ecinematdgraio que proyecta-
ba una pelicula de propaganda fascista. An-
te la magnitud de la protesta del piblico
tuvo que intervenir la Policia.

EN TODAS LAS IGLESIAS DE ASUN-
CION SE LEY0 UNA CARTA DEL AR-
ZOBISPO PROHIBIENDO LA ASIS-
TENCIA DEL PUBLICO A LOS CINES

«M onseidior Sinforiano, arzobispo de
Asuncién, ha hecho leer en fodas las igle-
sias una carta en la que, como encargado
de wvelar por la conservacion y la moral
privada y pablica y de desviar al pueblo
fiel de todo cuanto pueda manchar su con-
ciencia, prohibe a los fieles la asistencia a
los cinematédgrafos, ¥ muy particularmente
a los padres de familia, a quienes hace
responsables y reos ante Dios si exponen
@ sus hijos a que sean arrastrados por las
bajas pasiones, tan propicias en los cines,
debido a su wmudez y licenciosa exhibicién.
«La Peliculay, de quien tomamos la nota,
])}lbii(‘.ﬂ. la earta del arzobispo ¥ ]}l't)testéi
vigorosamente de la incursion de monsefior
Sinforiano en asuntos que—afortunadamen-
fe—se encuentran presa de su radio de ac-
cion. Por nuestra parte, nos proponemos
poner en conocimiento del «chanoine Ray-
mond», lecuré cineeste, como se le Hama en
los medios cinematogrificos de Parfs, al
productor de «Golgothay, para que preven-
ga a su colega de que retire sus diatribas
cuando su film llegue a aquellos «pegosy.
Los accionistas catdlicos de «Itchys Filmsy
podian molestarse. :

U. R. S. S. Expediciones
cinematogra-
ficas rusas en la region drtica

Las organizaciones cinematogrificas so-
viéticas han enviado sus operadorves a las
regiones #drticas de la U. R. 5. S. para
rodar varios films sobre las expediciones
polares. sovidticas de 1934-35.

En Nueva Zelanda serdn impresionadas
las grandes conglomeraciones de pdjaros y
aves acuiticas, asi como los eampamentos
de los invernantes de la isla. Los docu-
mentos obtenidos en la isla Spitzerg for-
mardn un documentado film etnogrifico.

De igual forma la expedicién del rompe-
hielos «Krassine» a la isla Wrangel y Lidt-
ke—del Este al Oeste, sobre la via mari-
tima del Norte—formardn dos documen-
tos cinematogrificos que sé estiman desde
ahora de gran valor.

UNA PELICULA DE 32 KILOMETROS

Ta Casa Cinema, de Mosecl, acaba de
terminar un film educativo sobre el auto-
mdovil. Posee una longitud de 82 kiléme-
tros v estd destinado a los conductores de
automdviles v camiones. El film ha sido
dividido en seis partes, correspondiendo
una de ellas o un curso pedagogico que se-
i ensenado en un mes.

PETROFI' PREPARA UN FILM SOBRI
«PEDRO ET. GRANDE»

Petroff, realizador de «la Tempestads,
prepara un film sobre Pedro el Grande, ba-
sado en la segunda parte de la trilogfa de
Alexis Tolstoi. El film se defendrd espe-
cialmente en la guerra Suecia, primera
batalla sobreN orvedo y fundacién de Pe-
tersburgo, hoy Leningrado.

(Bn Parfs se asegura que de este film

Al reanudar su publicacién NUESTRO CINEMA saluda cordialmente a la prensa
de toda Espaiia, y muy especialmente, 2 la critica cinematografica internacional

que 'de una forma independiente, se9Ura y vigorosa, viene denunciando los
buenos y malos aspectos del cinema.—La Redaccién.

Joan Crawford, 4.000: Janet Gaynor, 3.750; Edward G. Robinson, 3.000; James
Cagney, 2.800, yClark Gable, 2.500. G

Ya veremos a cudnto quedan reducidos en la realidad estos salarios. Pero ademds
de estas reducciones inevitables. hay otras eircunstancias que los modifican. Mencio-
naré solo dos o tres para dar una idea de ellas. Quizd sorpréenda que haya fijado para
la Bennett una renta de 7.000 délares. Es creencia generalizada que gana 30.000 déla-
rés por semana. Tuvo origen esta versién en el hecho de que una empresa contratara
a miss Bennettt para trabajar en dos peliculas a razén de 150.000 délares cada, una.
Las hizo en diez semanas, y de aqui la proporeién de 30.000 délares semanales. Creo
innecesario recordar que éste, como numMerosos casos semejantes, son excepeiones
en el sentido de que las estrellas no trabajan continuamente todas las semanas del afio.

De paso, hagamos una aclaraciéon general. Es vulgar, pero importa tenerla pre-
sente cada vez que uno se asombre de ols altos salarios del cine. S5i Mary Dressler,
Greta Garbo y Jackie Coogan gananr lo que ganan, es porque en el mundo del ecine
no hay mas que una Mary Dressler, una Greta Garbo y un Jackie Coogan. Es el
caso de las estampillas : existe una estampilla de Correos, tnica en el mundo, a la
que los coleccionistas han fijado el valor de cincuenta mil délares. Si uno quiere esa
misma estampilla, tendvd que pagaila cincuenta mil délaves: pero si desea nada mids
que una estampilla, podrd obtenerla por un centavo en cualquier oficina de Correos.
Cuando se pagan cien mil délares por una pelicula a Norma Shearer, no se puede
decir, en verdad, que se trate de un sueldc. Se paga una mercancia que solo puede
proveer Norma Shearer v sin la cual no es posible fabricar una pelicula de Norma
Shearer. Por otra parte, hay artistas que perciben por una pelicula una suma enorme,
que impreciona al publico, v éste cree que ssa suma es su salario normal ; pero suele
ocurriv que el mismo artista no obtiene durante meses otro contrato igual y se ve
obligado a trabajar por una suma muy inferior. O pasa su popularidad de una manera
imprevista. Pues éste es otro punto importante . ;eudntos afios mantiene su prestigio
ante el publico uno de sus artistas favoritos? ;No seria logico repartir lo que ganan
en esos pocos anos de favor publico en los muchos afos de obligada inactividad?
}-‘m'dud que Jackie Coogan tuvo un sueldo de 1.300 dolares por semana, pero Jackie
fué un nifio prodigio, y ¢eudnto duran los nifios prodigios?

Almr_a, en cuanto a las cifras que he dado como sueldo semanal de las estrellas,
:a}rrer:a.‘wrfaxnrmns a disipar la idea de que los artistas reciben integramente esas sumas.

Tomemos el caso de una persona semimfitica: el actor gana 10.000 dolares por
semana. En primer lugar, su contrato es por cuarenta semanas; distribiyase el
Hll&‘.'l_d(.) en las cincuenta y dos semanas del afio y resultari que gana semanalmen-
te :._hOO dnlng'es, no 10.000. En segundo lugar, ha hecho su contrato con la empresa
por _n_lterlr]edm de un agente—es costumbre invariable—, v este agente recibe una
comision del 10 por 100 del salario que fija el contrato. Y va tenemos los 7.600 délaves
reducidos a seis mil y pico. De esta suma, el fisco peruihé, por concepto de impuesto
a la renta y otros, casi la mitad. Los diez mil dolares de la estrella quedan reducidos
a 8.500. Y no son éstas todas las mermas. Fl artista famoso necesita un abogado, un
agente de propaganda y un secretario.

_\-"e}nos, pues, que, con todas esas deducciones, sin contar otras menores, los diez
mil délares que gana un actor famoso quedan reducidos a dos mil quinientos ddlares
Ipm' semana, es decir, que las tres cuartas partes del sueldo no pertenecen al que
as gana.

s A M U B ik G o L D
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Unas notas sobre «Morguenrot»

«Morguenroty es «Urepusculo rojo» en Hspana. Cambio de titulo inteneionadisino.
Contribuye a la substitucidn, por tres epigrafes superpuestos, de los dltimos metros
exponentes de un seudopacifismo indigno, del sentido «auwroraly anunciador de la
«nuevay Alemania, en la pelicula guerrera ofrecida por Hugenberg, al Gobierno de
Hitler. Los peligros de la siesta nocturna del sol se han ligado siempre por la poesia
decadente a velos trdgicos. En complicidad con estos tépicos, pretende, al ﬁnirl la
version espafiola, con miras comerciales, que se considere la peliculn como in s:'n’aplc
testimonio del desfile guerrero, doloroso y fatal, «de hombres jovenes que vuelven
deshechos por las balas y los gases bajo el crepiisculo rojoy. ' ’

Un poco tarde ya denuncianos la propaganda belicosa de este «filmy. En Fspania
ha sido presentado sin que la Prense llamada de izquierda ni las revistas cr‘u'po}atf?:as
hayan protestado de 1o que con esta pelicula se pretende. En Madrid fué la F. U. B
(cuya seccion cinematogrdfica estaba en manos de quien no podia ignorar las c-:mmsi
quien presenld este «filny sin levantar la protesta adecuada, Nos consta que entre la
concesion espainola de la Ufa y el programador circunstancial de la F. U. E. existen
viejas concomitancias, que sequramente justifican este desgraciado padrinazgo de la
organizacidn estudiantil a un «filmy guerrero-militar como «Crepusculo rojo>.

Sin enjuiciar, trasladando subtitulos de la version espaiiola, atenuada, desde luego
ofrecemos a confinuacion una especie desmontaje, en ¢l que nuestro antiguo colabo-
rador Antonio Blanca intenta recoger todo el wirus wmilitarista de «Morguenroty. El
¢filmy documenta, efectivamente, sobre la querra, pero en la forma en q'm’. el «c..l"'ﬂ-(‘».
a.]'.c-m.la"n, de dltima hora se dedica a la preparacién del espiritic belicoso. : '

i'ec?r.mn-mcw.!_e, «Mur_qncn-mf» no rebasa el nivel corviente de la produecion alema-
na.”l]a fotografia es mejor que el desarrollo, muchas veces lento y torpe. La interpre-
tacidn se resiente de la teatralidad forzosa en esto que quisiera ser «cinemay épico.

Kl met.:}l atuceirhrir_):smnente‘ell la sombra las notas vibrantes de una sinfonia de
tonos ]11‘31_‘010.0’5: «Crepisculo rojoy. Un parlante de la Ufa, en su version alemana
I’a‘n‘d.u.r:cnm Giinther Stapenhorst. Direceion, Gustav Uecieku. Cdmara, Karl anhnaﬂ:
...Estos datos se filtran a través de un coro patridtieo. Tonos obseures. Dos locomo-
toras arrastran un largo fren, envuelto en humo y miisicas marciales, lleno de entu-
siasmo y earne nueva. Cruza, rdpido, un t-r‘en-lfif)rapilul. Los soldados disparan mds
fuerte sus canciones. La juventud alemana marcha alegre al frente, «a Parisy,




Una pequeina estacion. El pueblo en pleno se agolpa en los andenes. «; Quién no
ha oido hablar del capitin Liers? Hasta los nifios saben gritar su nombre.» Una do-
ble fila de estudiantes militarizados forma ante una charanga. En un coche, apri-
sionado por la muchedumbre, llega el héroe—comandante de un submarino—. Sabe
ser modesto : «Los laureles no se anticipan... Cumpliremos con nuestro debers. Co-
mienza el estruendo belicoso. Lia masa grita sin descanso: « Vivan nuestros héroes!s

El objetivo se dedica a destacar escenas sueltas. Un sefior con hongo a un su amigo :

«—Los signos astronomicos son desfavorables. Salen para el submarino en die 13.
; Quiera Dios que no mueran!y

Tercia un militar, de bigotes imponentes y aparatoso uniforme gris, con toda la
fiereza de los reservistas :

«—i Tanto hablar de morir...! Para lo que tenemos que vivir... (Lo que importa
es saber por qué se muere!ly

El ¢radios, Jaul, se despide de su mujer; los dos desean temer muchos hijos,
como buenos arios, obedientes y procreadores.

«—Ya tenemos uno, y ahora... Tendré que volver para el fercero.

—Toda la ciudad estd orgullosa de vosotros.

—Y es0 que yo no soy nadie: hay ofros muchos.»

Madre e hijo:

«—Quiero que comprendas por qué he pedido que te dejen conmigo. Eres i ulti-
mo hijo.

—Madre—contesta el capitin Liers—, jno e enseiiaste a tomar las cosas como
viniesen ! (La madre representa el conformismo lacrimoso, un elemento nada des-
preciable para la preparacion y desarrollo de una guerra. No tenfan razén los erfticos
qnazis» que acusaban alguna de sus protestas de sensibleras, casi de pacifistas.) Mien-
tras dure la guerra, mi puesto estd en el submarino. Que es lo importante, madre...
La vida... Tal vez sea la muerte lo inico importanie.n

Dos ejemplos aleccionan acerca del comportamiento digno de una mujer alemana.
Helga, la joven rubia que se enamora del héroe, del esforzado capitdn, viejo y barbudo,
olvidando su primer amor, porque en Liers ama a Alemania y al hombre. Otro es el
de la mujer del «radio», Jaul, que corre tras el fren a grifar:

«—j Que te portes bien)»

Ensordecen los cantos y los hurras. Las luces del tren en que marchan los héroes
se pierden, al fin, en la noche.

Dias después el submarino salta sobre las olas. La tripulacién trepida con los
motores. Van tras un acorazado inglés, «que leva peces gordos, peligroses para nues-
tro frente occidentals. Se nos presenta como tipo cémico a un torpedista que piropea
a los torpedos, disfruta engrasdndolos, que da cachetitos carifiosos al tubo lanzador.
A un torpedo : «—Con amor..., adentro... [ Quée te portes bien, muchacho!y Més tarde,
cuando estd disparando un cafién y llega la orden de alto el fuego, exclama el mismo
personaje : «Lisiima... Con tan buena punteria».

Escenas a bordo :

A uno que canta tristemente :

«— Eres capaz de converfir una cancion pirate en un himno funerally

A otro, que se lamenta con un «algin dia caeremos» :

 «—Entonces, a vender cara la vida... ; Melancélico tipo...!»
* Cumpliendo esta consigna de alegria, vemos cantar jovialmente a la tripulacién.

Modelo de resolucién :

4~ Bstaremos agui hasta que Dios nos licenciel»

Filosoffa :

«—Hay que tomar las cosas como vienen. Hsto es la guerra.y

El acorazado a la vista. «dhora. el fodo por el todo.» Mientras se hunde el aco-
razado, algunos nifios aplauden en la sala. Algunos adultos los secundan.

«—; Qué orgullosos estardn en nuestra ciudad! Esto es como una antena para los
de mi pueblo.»

Unos planos confirman inmediatamente esta alusién a la mirada de la patria.
En efecto, en el pueblo una multitud ecanta arrodillada, en aceién de gracias :

«—Demos todos gracias a Dios.»

Nuneca como en la guerra probd Dios su don de ubicuidad estando al lado de todos
y cada uno de los capitalismos en lucha.

Otra vez el mar. El submarino regresa a la base cuando se asoma al periscopio
un velero sin bandera. «Si es un buque neutral, no lo podemos hundir.y Esto no fué
obstdculo en bastantes ocesiones: en este caso, el velero es un traidor atrapa-subma-
rinos. Conminado, iza pabelldn danés. Y, cuando el submarino sube a la superficie,
comienza a cafionearlo. Afortunadamenie, ninguno de los disparos ingleses hace blanco.
Los alemanes, en cambio, son tan certeros, que a los pocos minutos acaban con el
enemigo. Los marineros britdnicos, llenos de pidnico, abandonan a su eapitin, prepa-
rando el contraste.

Liers, desde la torreta: « Alto el fuego!» A los supervivientes, con el megifono :
¢j Envio un bote;»

Queda demostrada la nobleza de la guerra submarina. Se presenta en escena un
destroyer enemigo, que pasa por ojo al submarino. Avisado por Ia radio del velero.

Obscuridad. El submarino ilota, muerto, entre dos aguas. En la central, traba-
josamente, se enciende una luz. Sélo quedan diez hombres. Los dos jefes entre ellos.

«—Pronto estaremos con nuestros compaiieros.;

Uno se lamenta: «El premio a nucstra caballerosidads.

Hay ocho equipos de salvamento. Los dos jefes han de morir. El capitin da la
orden de salvamento. Nadie se mueve.

«—No dejaremos aqui a nuestros jefes. No hemos merecido esla sospecha.»

«—Moriremos {odos juntos.»

Teniente : « Que hombresls

Marineros : « No admitimos agradecimiento; » .

Dos marineros en una edimara: «Aqui sobramos doss. Se suicidgn

Nadie quiere salvarse. Sin embargo, Alemania puede necesitarlos d& nuevo. Y des-
ganadamente buscan la vida por la «puerta de escape de hérpesya/\y a
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se produeirin dos versiones: una rusa, en
los estudios de Leningrado, v otva fran-
parisina, que financia la versién. Petroff
mismo dirigird la versién francesa, en la
que no intervendrin mds que artistas fran-
cesa, en los estudiosde una gran firma
ceses.)

«EL HOMBRE EN LA ALTURA»

Con este titulo el realizador Weinstein
v el operador Abramovitch preparan un
film cientifico popular, consagrado a la ex-
pedicion de BElbrus (Ciducaso), hecha por la

Academia de Ciencias.

ELIMINATORIAS DE LA ACADEMIA
DEL CINEMA

Entre los 22 candidatos que se han pre-
sentado a los exdmenes de la Academia,
solamente siete han logrado resultados po-
sitivos inmediatos. Otros seis han sido eli-
minados por no haber ofrecido las actitudes
necesarias. Lios nueve restantes deben es-
tudiar prictica y tedricamente otro aio pa-
ra_presentarse de nuevo al Jurado que ha
de decidir si se encuentran lo suficiente-
mente preparados v dotados.

Entre los siete cineastas admitidos se en-
cuentran el realizador holandés Hans
Chultzer, autor de «Pubertady, film pre-
sentado en la Bienale de Venecia, que ha
obtenido una critica inmejorable. Chultzer
no es solamente el tnico extranjero (ue
sigue cursos einematogrificos en la U. R.
S. 8. En diferentes academias se encuen-
tran seis extranjeros mas: Galfgots, hiin-
garo: Goratii, italiano: Yolanda Chem,
chino, y Kafafian, persa. Los euatro si-
guen cursos de operadores tomavistas v
sonido. Hay, ademds, un futuro realiza-
dor inglés, Marchal, v un escenarista ame-
ricano, Menkem.

—La «Vostokfilm» anuncia diferentes pe-
liculas consagradas al desarrollo econdmi-
co y cultural de diversas Repiiblicasnacio-
nales de la Unién Soviética. El Extremo
Oriente, por ejemplo, serd evocado en «El
camino de los samurais», basado en la no-
vela de Leon Rubistein.

—1I. Babel escribe actualmente un es-
cenario cuya acecién se desarrolla sobre la
meseta de Kabarda.

—Boris Barnett realiza actualmente un
film titulado «El corazén». El nuevo film
del realizador de «Okraina» ha despertado
va una gran atencion.

—Pudowkin prepara un film sobre las
ascensiones en la estratosfera.

—Piscator, realizador en Rusia de un
film titulado «La revuelta de los pescado-
res», prepara actualmente una nueva obra,
cuyo escenario ha preparado Oswald.

—Protosanoff rueda actualmente un dra-
ma de Ostrovsky, dramaturgo ruso, autor
de «La tempestady (Groza).

—FEn los estudios de Tifflis se ha pro-
dueido un film titulado ¢A la memoria de
Terdousiy, poeta oriental que vivié hace
unos mil afios.

—Con el titulo de «El ltimo baile de
masearasy realiza Chiaureli en los estudios
de Georgia un film para la Goskimpron.

—«Kinokombinat», de Mosen, acaba de
enfregar a la explotacion un film de dibujos
animados que los artistas y empleados de
esta seccidn han realizado bajo la direccién
de Kodotaief. «La alegria de Mosecti» ha
sido musicado por Milutin.

—Be ha creado un colectivo compuesto
por 70 trabajadores y obreros de fabrica,
que han ideado varios escenarios, que ofre-
cerin a _la produccién de 1935. Uno de
ellos, «la 'cimjfa segiin  Tehekoffy, ha
sido encargado al realizador Dzigan.

—Jean Lods, cineasta francés en la U.
R. 8. 8., prepara un film inspirado en la
novela histérica de Louis Aragén «<Les
cloches de Biles. o~ -



APERTURA DE STUDIO
“NUESTRO CINEMA*“

En la gesién inaugural que la Seceién de Estudio de NUESTRO CINEMA celebré
el dia 9 de diciembre e nel Pleyel Cinema, nuestro director nacional, Antonio del Amo,
pronuncié una interesantisima charla, en la que expuso breve, pero concisament, el
rumbo a seguir por «Studio Nuestro Cinemay a fravés de sesiones futuras.

A continuacion resefiamos algunos momentos de su charla, que puedan interesar a
los lectores, por si suscitan iniciativas o deseos de crear otros cine-estudios de este tipo
en provineias. :

«Studio Nuestro Cinemas ha nacido al calor de la revista y estd animado por las
mismas personss que colaboran en ésta. Su fin principal es continuar la labor iniciada
por NUESTRO CINEMA : labor de estudio, labor de valorizacién en el amplio sentido
del arte. Y para esto hemos organizado estas sesiones especializadas de forma que el
que asista a ellas, desde este momento, saque al terminar el ciclo una consecuencia
instruetiva que le permita ver con mds claridad las perspectivas que nos puede ofrece
el cinema como arte y como instrumento educacional.

il cinema, hoy dia, no cabe duda, es un arte superior. Pero para que en la realidad
pasase efectivamente a ser un arte superior habia que exigi}' para ¢l nna nueva direc-
c¢ién y una alteza de miras a quienes se encargan de vulgarizarle.

Il cinema que vemos en las salas de especticulos no es arte; es, simplemente, un
espectiiculo con algunas manifestaciones artisticas completamente aisladas y subesti-
madas. La generalidad de los espectadores no van precisamente al cinema a ver arfe:
van, simplemente, a ver una pelicula o varias peliculas que les haga pasar un rato
agradable. Y para esto exigen el cinema-especticulo. Les aburre, les es prolijo y, al
mismo tiempo, inaguantable el cinema artistico. ;

Si al espectador, desde que acude a las salas de proyeceidn, no se le hubiese mos-
trado el revés del cinema, otra serfa también la suerte del séptimo arte. Iin este caso,
no podriamos decir aqui que la generalidad de los espectadores asisten a una sala de
espectdculos a ver pelfculas espectaculares. Tendrfamos que negar la minoria selecta
que acude invariablemente a estos actos que venimos celebrando a través de distintos
cineclubs, para afirmar, para registrar y reconocer la existencia de una mayorfa cons-
ciente de aficionados al cinema que sigue su historia, que comprende su mision cultu-
ral, social y artistica y que aleanza a ver su importancia futura.

Pero no es asf. La inteligencia cinematogrifica del espectador es muy limitada. Fue-
ra de esta minorfa que acude y se preocupa por las sesiones de cinema de avanzada, el
resto del piblico no tiene ninguna inquietud en este sentido. Va al cine y acepta, con
un gusto mds o menos acertado, todas las pelfenlas presentadas por las distintas casas
productoras. Ahora que hay una clase de espectadores que no pertenecen ni a la mino-
ria selecta que va a los cineclubs, ni al gran publico. Iistos espectadores no tienen in-
quietudes cinematogrficas, pero tienen sensibilidad cinematografica. Distinguen muy
bien cuél es una obra mala y cudl es una obra buena. Reaccionan ante una pelicula
maestra, Pero como tienen sensibilidad y no tienen inquietud, su gusto es ocasional y
su indiferencia les priva de comprender el problemsa que el cine fiene fodavia sin re-
solver, y con cuya tuerza—la fuerza de este puiblico—no tendria razén de existir.

«Studio Nuestro Cinema» se propone desarrollar en este salén, con los fines que
hemos senalado, un curso instrutive, cuyas ensefianzas valdrin para capacitar al espec-
tador y para mostrarle lo que fué ayer el cinema, lo que es hoy en los distintos pafses
donde se produce y lo que serf manana cuando, en torno a su presencia, nosotros le
concedamos su verdadera significacién histériea.

Tenemos una revista, que es nuestro dérgano teérico. Hoy asistimos a la apertura
de este ciclo de sesiones, que serd como nuestro guia prictico.

Hemos organizado y celebrado ya, en distintas ocasiones, muchas sesiones de cine-
elub. Hemos seleccionado cinema y hemos elevado a una categoria superior a peliculas
que por su contenido lo merecen. Pero & la larga hemos visto, fijindonos en los resul-
tados précticos en tedo momento, puesto que no nos anima ninguna infencién comer-
cial y s{ una puramente educativa, que las consecuencias obtenidas no han sido todo
lo positivas que nosotros pensédbamos. Nuestra labor ha sido ebstracta. Hablar al pu-
blico de cinema, con el cinema mismo como Unica expresién, no da resultado. Equivale
esto a dar clases de literatura con un libro eunalquiera como método, por el hecho de
tener una naturaleza literaria. Aqui vale mis un método extrafio—conferencia—que un
medio propio—cinema—, a no ser que este Ultimo se proyecte en forma de método.

Para hablar de cinema al piblico hay que ocuparse de lleno, y en vez de explicarse
con imdgenes abstractas, que nada nos pueden decir de sus particularidades, tenemos
que explicarnos con las dos cosas : con imdgenes abstractas y con razonamientos con-
crefos. Y éste, justamente, ha sido el propésito que nosotros nos hemos planteado.

Veamos ahora el programa.

Hemos dividido el ciclo de sesiones en dos periodos. El primer perfodo serd para
nosotros un periodo de preparacién. Ll segundo, de estudio.

Durante el primer periodo hemos de proyectar peliculas de toda tendencin ideold-
gica y de toda significacion y calidad artistica. Todo ello, dentro de una minuciosa
seleceion entre el cinema internacional. Proyectaremos peliculas sociales de Pabst,
Pvdovkin, da Olga Preobrajnskaia, de Petroff; films de vanguardia de Epstein, Walter
Ruttman, Jean Vigd, Luis Bufivel, Grémillon, Joris Ivens; fibulas cinematogrificas
de Starewick y Renoir; pelfculas humanistas de King Vidor, Van Dike y Stroheim...
In fin, el periodo de preparacién serd un perfodo en donde el espectador se oriente para
poder entrar en el estudio definitivo del cinema. Cada sesién ird antecedida de una
charla, a cargo de distintas personas especializadas, con el fin de que el criterio del
espectador se haga amplio y acertado en cuanto llegue a los problemas latentes del
cinema.

Tn el periodo de estudio hemos dz empezar en los primeros tiempos del cinema.
No vamos a tocar para nada su historiografia y evolucién cientifica en cuanto aparato
o serie de aparatos mecdnicos. En esta ocasién no nos interesa qué sabios o inventores
fueron los que contribuyeron a su descubrimiento, ni quiénes colaboraron en su progreso
cientifico. Nuestro estudio va a ser filoséfico, téenico y social dentro de los cauces
del cinema, considerado como arte desde un prineipio.»

) Biblioteca Nacional de Espafia |

BOLETIN INFORMATIVO DE
STUDIO “NUESTRO CINEMA®

«Studio Nuestro Cineman progresa de
domingo en domingo por los programas
de verdadera seleccién que presenta y por
¢l tono instructivo e intelectual que da
4 sus sesiones. El proyectar films de
gran envergadura, todos ellos precedidos
de explicaciones y comentarios a cargo de
destacadas personalidades literarias y ci-
nematograficas, no se habfa hecho hasta
shora en Madrid; sin embargo, «Studio
Nuestro Cineman ha arremetido con tal
cntusiasmo a esta empresa, costosa por
¢l género de obstaculos que se anteponen
a ella, que no cejara un momento hasta
ver su completa realizacion.

He aqui ahora la trayectoria recorrida
por «Studio Nuestro Cineman durante su
i)]'ll']’llﬁ]‘ mes :

1. sesién.—ula lumiére bleven.

Charla de A. del Amo Al-
gara.

2.% sesion.—«la pequefia vendedoran.

«El pueblo del pecadon.

Charla de Armando Bazan.
& 3-* sesion.—«La dama macabran.

«La circulaciéon de la san-

gren,

«Cainn.

Charla de A. F. Armayor.

Por una contingencia inesperada y en
extremo ajena a nuestra voluntad, no se
ha podido celebrar la 4.* sesi6n el dia 30.
Pero €l domingo dia 6, con €l mismo pro-
grama, dedicado por completo a Jean
Epstein, se celebrard la anunciada fun-
cién con una charla critica del poeta y
culto escritor Arturo Serrano Plaja. Los
films a proyectar serdn los siguientes:
«Finisterraen (El mar de los cuervos) y
«El hundimiento de la casa Ushern.

5. sesién.—Esta se celebrara el dia 13,
con «L’Opera de quat’ sous», un com-
plemento y una charla del periodista y es-
critor Arturo Perucho.

En sesiones sucesivas, «Studio Nuestro
Cineman promete una seleccién de films
verdaderamente excepcionales.

Julio Gonzélez Vizquez

Todos los domingos, a las
once y media de la manana

STUDIO
“NUESTRO
CINEMA*

presenta en el

CINEPLEYEL
Mayor, 4, Madrid, lo mejor
y méas representativo del ci-
nema internacional en todas

sus etapas.

Para todos los detalles refe-
rentes a Studio “Nuestro Ci-
nema” y a posibles creacio-
nes de nuevos cine-clubs,
dirijanse a }. Gonzéalez Vaz-
quez, Lanuza, 40, Madrid,

Teléfono 58290.

Todo el original internacional dirijase a
Juan Piqueras: 7, Rue Broca. Paris (V).



NUEVAS PELICULAS EN ESPANA

Como la reaparicién de «Nues:

tro Cinema» coincide con afio

nuevo, publicamos un balance

de criticas sobre una seleccion

de films estrenados en |o que
va de temporada

Hombres de acero

(Film americano, de Lambert Hillyer)

En la inmenss mayoria de las ohras vanquis,
alemanas, francesas, el obrero es el hombre feliz
por excelencia. Jamds carece de trabajo: tiene
dinefo para todo: para los gigantescos toboganes
de Long-Tsland v para las prostitutas caras. No
tiene preccupaciones sexuales ni sociales, v llega
—en colmo de felicidad—a ser el presidente de la
compaiifa muy fdcilmente. En «Hombres de aceros
vemos lo miswo, con una ligera variante; es de-
cir, con el triunfo de una huelga, consiguen tra-
bajar Ias ocho horas v el mismo jornal que las de-
mgs Empresas, v el cabecilla rebelde asciende rd-
pidamente a jpresidente de la Companfa! Y, cla-
ro, entonces se olvida de sus fmpetus proletarios
v deja sin trabajo a sus antignos camaradas, quie-
nes, & pesar de eso, olvidan su rencor cnando éste,
arruinado, vuelve a ellos... Toda la obra destila
una hipocresia neta, rabiosamente Jesnitica, con
arranques de filantropla sentimentaloides, ¢on rei-
vindicaciones fdcilnente logradas v huelgas en las
que la Policfa permanece pasiva v los proletarios
no pasan hambre. «Hombres de dceros es una de
las obras mis veuenosas, mds castradoras del ci-
nema ; su espiritu falso v embustero recuerda al
de_«Madres del mundos o «Cabalgatas.

Lambert Hyllier ha olvidado, no sabemos si in-
tencionadamente o no, Ias cargas de la «heroica»
fuerza represiva a la bavoneta, los interrogatorios
de tercer grado, los ametrallamientos en plena
calle, la ferocidad puritana de esa América mons-
truosamente sombria, no haciendo més que se-
guir las huellas de sus predecesores en el cinema,
en todos los einemas burgueses. Hipderita en sus
lamentaciones; francamente canalls en su desen-
lace, es esta obra un aborto engendrado por lo
mis corrompido del eapitalismo yanqui, en donde
se falsen inicuamente la psicologin del obrero, con-
virtiéndole en un ser ficilmente castrable e idio-
tamente bueno y comprensive, aunque le dejen
sin_trabajo afios enteros.

«Hombres de acero» requeria el fmpetu demole-
dor de Le Roy en «Soy un fugitivos o el pesi-
mismo, intensamente amargo, violentamente real,

¢ King Vidor, gue muestran algo de esa verdad,
que tratan de enmascarar los torbellinos de dgiles
piernas o el homosexnalismo de algunos divos me-

Heanos.,
P. Sinchez Diana
R

Capturado s

(Film americano, de Koy del Ruth)

La hipocresia, la falta de valor al intentar re-
solver onblemas de envergadura, se manifiesta
obstinadamente en los films vanquis de smbiente
guerrero. Podemos afirmar, con absoluta convie-
cidn, que América no ha producido jamds una sola
pelicula de este tema en la que la guerra haya
s1do tratada desde sn auténtico punto de vista. Si
alguna vez hemos presenciado en el cinema ame-
ricano ideas o tendencias pacifistas, ha sido de un
modo suave, indirecto y timido. Pero nunea con
Ia crudeza de un Pabst en «Cuatro de infanterfny.,
o con la valentia v sinceridad de un Poudowkin
en «El fin de San Petersburgos. Siempre, o casi
siempre, presentando la otra faceta de la guerra :
la del herofsmo, la de la falsa grandeza.

Otro tema que falsean los americanos con abu-
siva frecuencia es el del sacrificio abnegado v he-
Toico en nombre de. la amistad. Innumerables son
los films, emade in U, 8, A5, en los que el pro-
tagonistn muere sonviendo al ver aque la mujer
‘amada se enirega o los brazos de su mejor amigo.

En <Capturados», film construido sobre un
asunto de Philip Gibbs, se reinen ambos temas :
el de la guerra z el del sacrificio. No es diffeil
imaginar el resultado: una obra doblemente falsa,
unertemente perjudicial, ausente de contenido hu-
mano y vital. :

«Capturadoss, a pesar del ritmo que Roy del
Ruth ha sabido infiltrar a la accién, no es una
obra interesante. Ni muchisimo menos. Al menos
€50 N0s parece & nosotros, que sélo buscamos en
el cinema esencia de humanmidad y ritmo de vida,
absolutamente incompatibles con la exaltacidn baja
de los instintos por medio de la exposicién de mor-
bosas escenas de destruceidn v de muerte. De las
que estd fuertemente saturada «.Canturadlm.l

C. Serrano de Osma
T T ——— e s
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E- x0T N6 et g
(Film checo de Gustap Machaty)

@...Porque en la obra del realizador checo no
vemos el argumento tan ficilmente. Pasan me-
trog ¥ mds metros de celuloide... ¥ nada. Bl ar-
gumento no aparece. En la mitad del Elm es
cuando se manifiesta con snavidad, Pero obser-
vamos una cosa: el argumento resulta suaple
comparado con la magnificencia v complejidad
de las imdgenes que le envuelven Y es gue los
films de I_\I:u:hm.\', especificamente su ltimo pre-
sentado en Espaga, «Extasiss, son todss ellos
expresion v simbolismo. Y su simbolismo nos da
el argumento, Claro que si no se comprende sn
expresion simbdlica, no hay argumento, y la obra
se hace pesada e insustancial.s

«El argnmento es lano v simple, pero oi es-
pectador lo quiere complicado. De aqui que no
hayan sido comprendidas muchas situaciones de
cBxtasis». El argumento universal, votsds por
todos Ios piiblicos, ha de fener su «exnosicidns,
sn enudor v su edesenlaces; todo elle eridado-
samente novelado; contra mids folletinescariente,
mejor...»

cHixtasiss, a pesar de lo que hemos dicha, tie-
ne también sus incongruencins vy sus defectos.
Una incongruencia argumental es la escena en
donde Eva deja dormido a Addin v se marcha. Si
examingmos bien esta escena, veremos oue es
Incongruente e inverosimil. Otra ineongruencia
de construccidn es el canto final que Machaty
hace al trabajo, desligado, en esencin Je! resto
de la pelicula. No es necesidad lo q
ha sentido para finalizar asl su obra: es deses.
Y este deseo lo ha traducido en lucimisnta, para
demostrar sus dotes—que indudablemente los tie-
ne—de buen realizador...»

&

A. del Amo
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(De El dia Grifieo.)

Chucho el roto

(Film mejicano, de Gabriel Soria)

Trata esta pelicula de reconstruir Ia vida del
famoso (?) bandido mejicano Jesiis Ariaga, que
tvo en jaque a la Policla mds sagaz, v que llegd,
merced a su audacin, a conquistar altos iestos
socinles, politicos v religiosos.

La documentacitn histirica es falsa. La trama
argumentdal se resuelve en complicaciones melo-
dramfiticas v sensibleras. Puede ser asunto ex-
traido de folletdn. Es reconstruceién histdricn, ca-
rente de interés. Por tanto, falta de fondo v con-
secuencia social. Unicamente una escena posee
valor privativo: aquella en la que Chucho flagela
con la fusta al gnardidn de prisiones: pero su
solueidn es anticinematogrifica.

Cualquier motivo que anine al asanto de un
film ha de contener una orientacién, ha de des-
arrollar el tema conduciendo a una conclusién, s
un fin. Y esta obra carece de tesis. Todo es desor-
denado, apolar, foflo.

La direccién de Gabriel Soria, deficiente. Ta
dialéctica de imdgenes no existe. Fotografia esce-
nas diversas arbitrariamente; el fiim se limita &
exponer, sin expresar nada en lenguaje cinema-
togrifico. h
L accién se presenta inopinadamente. Toos miil-
tiples cuadros son independientes, aislados hojas
de dlbum. La concepeldn estética carece, conse-
cuentemente, de unidad.

medida del tiempo e intensidad emotiva re-
rulada—determinantes del ritmo—na aparecen en
ningiin_ momento. La fotografia de Alex Philips
es desigual e irregalar. La adaptacién v arreglo
del didlogo, debido a Rafael Bermidez, nos pare-
ce retiries v demasiado acentuada con relacion a
la época : exagera dicciones.

En suma: que, acumulando los valoves v de-
fectos de esta e:aul]perproducciém, el balance nos
muestra que los adelantos captados por el einema
mejicano al presentarnos esta cinta han sido in-
significantes, cortos, pequenos. Una severa critica

quizi advirtiera un retroceso,..
A F. Arma;or

La traviesa molinera

(Film espanol, de D'Abbadie D'Arrast)

Cuando José Buchs lanzé, alli por el afio 20,
su_«Verbena de la Palomas, la eritica cinemato-
grifica nacional, con esa certera vision que siem-
pre le ha caracterizado, anuncié con sus mejores
palabras el feliz nacimiento de un auténtico cine-
ma espaiiol. Y, sin embargo, pasaron muchos afios
#in que se le pudiese reconoger por ninguna par-
te: tan gris v tan desmedrado se desarrollaba
entre las torpes manos de sus enidadores.
tarde, bastante mds tarde, cuando Floridn Rev,
realizador va de varios films, unos discretos v
otros sencillamente detestables, construyd «La al-
dea malditas, los eriticos espafioles volvieron a
g{oclamar el triunfo definitivo del cine indigena.

o obstante, iqué cosas dignas de recordarse se
han hecho desde que nacié aquella pelfoula?

Por eso, ahora que D'Abbadie D'Arrast lanza

este delicioso film que es «La traviesa molineras,
nos resistimos a considerar el cinema espafiol de-
finitivamente enraizado, a pesar del ejemplo que
parecen querer darnos nuestros amadisimos cole-
gas. Sobre todo al observar cémo nuoestros direc-
tores reinsisten en sus estupideces, desdenando se-
ruir el camino que tan diestramente les ha reve-
huin el antiguo director de Adolphe Menjou.

«La traviesa molinera» nos parece el mejor filn
de d'Abbadie; es decir, de los que CONOCEMOS,
puesto que no podemos hablar, por ejemplo, de
un «Topazer, que no ha llegado hasta nuvestras
pantallas v que la critica extranjera ha conside-
rado simplemente como una obra maestra. Pero,
desde [uego, comparando este film espafiol de
D'Abbadie I Arrast con los que v aconocfamos,
podemos ver lo que en el pasar de los arios ha
ganado en agilidad v en sabidurfa téenica. Por
otra parte, el veterano realizador ha sabido ro-
dearse de un precioso cnadro de colaboradores :
aparte de los intérpretes, unos discretos v otros
va francamente buencs, los decoradores, el fo-
tografo v, sobre todo, el musico, Rodolfo Halffter,
han contribuido a que «La traviesa molineras sea
en nnestro medio una ebra excepeional.

No tan perfecta nos parece la labor de Neville :
el afin de alejar el recuerdo de la novela de Alar-
c6n, que, no obstante, guia todo el escenario—re-
leyendo el romance de Ia Molinera de Arcos se ve
que sin ¢BEl sombrero de tres picoss no se hubiese
podido obtener este film tal ¥ como estd construi-
do—, este deseo de evitar las palabras del nove-
lista le obliga en distintas ocasiones a emplear
frases desafortunadas o a resolver escenas con no
muy agradable logica, v lo peor, a forzar a 1’Ab-
badie D'Arrast a transformar en una espafiolads
lo que hubiese podido ser integramente un film
espaiiol. ;

Castellon Diaz
ST rrEEm ek

Cristina de Suecia

(Film yanqui de Ruben Mamonlian)

De los pocos ¥ buenos films que lleva realiza-
dos Ruben Mamaulian, quizds sea el finico «(ris-
tina de Suecia» que registre un retrocesc en su
carrera. Inferior téenicamente a la mis inferior
de sus peliculas, ¢Amame esta noches. Forque
el argumento estd bien traido y la interpretacion
es magnifica. No importa que Mamounlian so hava
pitorreado de la seriedad histérica v hava dado
al film un ambiente caprichoso. Ksto estd tan
en hoga que el mismo caso se repite en «Canricho
imperials, en «La vida vrivida de Enrique VIII»
v en «Catalina de Rusia», por no citar esa espe-
cie de cachondeo que se llama «Cleopatras.

Pero Mamoulian, a pesar de esto, debiera ha-
ber imprimido en su film la emocién qus a Gre-
ta Garbo, magnifica como nunca en su papel,
le estaba dado expresar.

Rouben Mamoulian, demostrando una  po-
breza que a lo mejor estd muy lejos de sn tem-
peramento, ha retrocedido unos cientos de pasos
en su marcha cinematogrifica. ¢

R

Carlomagno

(Film franeés de Pierre Colombier)

Con «Sous les toits de Paris», «Le million»
¥ «A nous la libertés, René Clair cursa uns tra-
vectoria ascendente, una gama progresiva de
buen cinema. René air, mfluenciado primera-
mente por Chaplin, crea un estilo personalisimo
¥, al mismo tiempo comin en la raza gala: la
sitira. A partir de la fidtima y maravilloss pro-
duccion de Clair, se extingue en Francia esta
corriente de auténticos «cfilms» satiricos, Munlbi-
ples seguidores de esta esenela han arrojalo an-
sav0s posteriores, pero sin llegar a resuliados po-
sitivos. Nosotros no podemos considerar como sé-
fira social o tenue ironfa las situaciones grotes-
tas v un tanto ridiculas que representan escenus
de actuales comedias musicales francesas. cuyos
megdfonos pueden indistintamente ser Kaul An-
ton o Bermieu, René Guissart o Rend Pnjol.

En esta posicion lamentable del einema {ran-

surge una produccién, la cual econticne toda
la robustez satirica y humana de las mejores
obras de Clair: «Carlomagno». El director es un
oseuro ¥ vulgar animador francés, Pierre Colom-
bier, cuvas obras anteriores—eT.os trasatlinticos»,
«Soiré mundanay, «Teodoro y Ca.», ote—nc lle-
garon a trasponer los limites de lo comiin y ado-

3
El argumento, aparentemente “convencional y
absurdo, encierra tos v situsciones cruda-
mente humanas v de un londo sentido irdnico.
Y bajo la mdscara de una continua joeosidad se
ocultan acusaciones andaces lanzadas contra la
actual sociedad demagdgica. 3

aimi encarng maravillosamente el papel del
fogonero triste, tosco, rudo, pero de noble alma
y sencillos sentimientos, Marie Glory, dgil, ale-
gre, femenina, tornadiza v_ecuye tnico obicto vi-
tal es procurarse por medios cualquiers comodi-
dades, lujo v fastuosidad.




.’r——.

El mavor acierto de «Carlomapgno» es el des-
enlace o final, digno de las mejores producciones
de Chaplin. 5

Mucho debemos esperar de este joven smeter
en scénes que es Pierre Colombier.

Aniceto F. Armayor
M Y TS T

El Pequeno Rey
ier)

Hay muy pocos realizadores en Furopa, v fue-
ra de Huoropa, que al presentarnos una pelicula
les podamos decir que su obra es buena a med
Nos presentardn diez o quince films pésimos desde
los pies a la cabeza; pero si realizan uno bueno,
lo hacen c¢on toda integridad, Lo timico que pode-
mos encontrar son defectos morales v sociales
causa de no tener el vealizador una mentali
lo suficientemente libre v clara para enfocar
woblemag, Fzte es el o de Van Dike, ng
idor ¥ René Cl Sus films eonsiderados como
¢buenoss son perfectos en todo s los miramos
con _una exigencia razonada v con una henevo-
lencia comprensiva. No importa que Van Dike
producido tan’ solo una obra buena v los

i films sean detestables. Pero esta obra
buena no ha sido buena a medias; ha sido total-
mente buena, aunque en ella resalten algunos de-
fectos, creados por la mentalidad estrecha de su
autor.

Con Julien Duvivier, uno de los mejores reali-
zadores de Francia, ocurre todo lo contrario. No
tenemos mds remedio que reconocer que produce
muchas obras v muy buenas, pero todas son bue-
nas a medias, Hay en sus !111|11.L‘.‘|:scnciu de cine,
esencia artistica y estéfica; hay imdgenes vigoro-
sas, realismo en el ambiente en que se desenvuel-
ven sus persouajes, pero no hay humanidad, no
hay ese realismo vital que necesitan sus persona-
jes, mediante el cual dejarian de ser mufiecos
nnaginativos para convertirse en seres reales.

A través de «El pequeiio reys, Duvivier demues-
tra un titubeo constante v un confusionisino gran-
de. Nos presenta a un nifio oprimido por los pala-
ciegos... Lios palaciegos pueden obrar obedeciendo
a un egoismo propio; a una necesidad de oprimir
al nifio-rey para conservar sus_beneficios, n obe-
deciendo a un protocolo de los Reves antepasados.
Fstalla una revolucidn en Grochol. HEsta revolu-
cidn es la gque induece a que los palaciegos opri-
man al nifio de la forma que lo hacen. Kl origen
de la opresion, que ejercen una pandilla de pica-
ros cortesanos sobre un nifio, estd bien tomado.
Pero este nifio, en vez de ser un nifio-rey gue per-
dona v llora por un revolucionario cuando le van
a fusilar, debiera de ser el pueblo mismo. El ob-
jeto de pintar a un nifio-rey para que condenemos
al pueblo por inducir a los cortesanos a_oprimirle
quiere decir que todos los Reves son buenos, v
que solo son malos los palaciegos. De esta for-
mu, vemos que el pequeiio-rey, aconsejado por su
madre v por su nodriza, es el menos interesado
por el trono. .{\| s tiempa, quiere v perdona
a un «revolucionarios la mar de raro, que va a
asesinarle después de pedir perdén a Dios v de
confesarse con el cura; detesta a los gobernantes
mondrquicos, mientras que simpatiza con Storek,
el presidente liberal, v, por ultimo, dirige una
carta al Presidente de la Replblieca por haber
triunfado la revolucién, aleccionado por sn madre
a que firme Migvel a secas, en vez de firmar
«Miguel Ir. Total : una Familia Real repnblicana
v humanista.
© A todas las revoluciones de Grochol, euva fuerza
5 CAPRZ DAL 1111[;!1;\1“.:11‘ a lo Gltimo la Repiiblica,
Duvivier las confunde en un tipo de revoluciona-
rio aterrorizado por tener gue cumplir el deber
impuesto por el pueblo de matar a un «petite-rois.
Tipo ridicnlo de revolucionario, més bien edmico
que dramitico, como nos lo presenta el film. JA
qnit‘.ll ;-;e_}c OCUTTe  pPENSAr que unig masa. como
fa que chilla v alborota, sin ser vista, en la pelicu-
1a, va a confiar su triunfo en un individuo irres-
ponsable ? 6 o

Julien. Duvivier es wn artista, como nos lo de-
muestra en «El pequefio reys; pero administrd
may su valor. Ta pelicula es admirable, pera no
hay en ella construceion argumental, no hay l6gi-
ea, como ocnrre en todo lo que estd falto de con-
tenido.

(Film francés de Julien Buvi

Del Amo
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C lLeaeswiovpsait -k ia

(Film yangui de Ceeil B. de Mille)

Nos encontramos ante una nueva muesfra de
la estulticia americana, apuntalada con délres,
v de la cual es uno de los paladines mds esforza-
dos Cecil B. de Mille. !

De Mille, quizd un poco f"[cmigcmn_udn de los
asuntos religiosos después de <Kl Signo de la
Cruzs, acomete ahora la realizacién de films sim-
plemente histéricos, de los cuales es el primero
«Cleopatra», en donde se interna cortando v apa-
leando los hechos del modo mds irrespetuoso.

Julio César, al sernos presentado, estd despa-
¢hando la correspondencia, v este acto, aue en-
tonces debin de tener toda la importancia natn-
ral de una época en que los medios de comu-
nicacién son escasos, lo realiza con la sencillez
los gestos y los ademanes de un oficinista mnorte-
americano_que dicta a sn mecandgrafa. Al Julio
César de De Mille stlo le falta mascar cchiclets
+ poner los pies_encima de la mesa.

* Ta idea gue De Mille tiene de Celopatra no

© Biblioteca Nacional de Espafia

es menos equivocada, v en sus manos queda con-
vertida en una vuolgar vampiresa hollywoodense,
como lo manifiesta en la escenn de seduceién con
Marco Antonio.

La historia queda todo lo malparada que sue-
le quedar en esta clase de films, pues Cleopatra
aparece como enamorada de Julio César v mds
tarde de Mareo Antonio, muerto el cual se sui-
cida, lena de deseperacion.

Sin embargo, Ia werdad es muy otra, y todas
las historias que nosotros hemos estudiade de-
cian sobre poco mds o menos lo signiente :

«Cleopatra, mujer lasciva y fria, nunca amd ni
a Julio € , al que sdlo utilizd para elevarse
ells en el trono de Egipto, ni a Marco Antonio,
al que arrastrd a la derrota. Muerto éste, Cleo-
patra se suicidd haciéndose morder por un dspid,
al encontrs impotente para eonquistar al ven-
-, Oetavio.s

Ficilmente se ecomprenderd, después de todo
esto, que «Cleopatras es un film en todos los
sentidos condenable, en el que no se salva ni la
interpretacidin.

Los escenarios, magnificos, desde luego, tienen
anacronismos imperdonables, v la coreografia de
agrirlsy que aparece durante la fiesta con que
Cleopatra conquista a Marco Antonio, indigna,
il ver convertida una nave egipeia en un wulgar
teatro de «Ziegfield Follies».

Técnicamente, «Cleopatras no acusa mis que
valores negativos. De Mille se ha estacionado en
la época de «Rey de Revess.

Tony Romdn
e asEsmmlsTas

R a P t o
(Filin francés de Kirsanoff)

En «Rapto» logra Dimitri Kirsanoff hacer de
la el vehiculo mds importante de la ima-
gen. No es poco que tenga en su haber artistico
este mérito, Hasta ahora, la musica se habia
aplicado muy pocas veces a estos fines. En el
cinema yanqui constitoye un elemento de dltimo
orden, ¥, si se la eleva a primer plano, es para
obtener de elln efectos espectaculares... Tal ocu-
rre en las revistas Gltimas que hemos visto: la
misica, base prima del film, se desencajn de la
imagen por completo. Kn otras ecintas de earde-
ter dramdtico hemos observado lo mismo.

En «Raptos el mismo montaje visual equi-
vale en tiempo de duraecidn, ritmo y cadencia, al
montaje musical. De esta forma admiramos la
z-u;uiva!len::iu, ajustada de miisica e imagen en la
huida de la cabra cuando la persigue el perro;
en la voz de Elsi, cuando canta en la noche, mien-
tras Fermin maquina su venganza; en la escena
en que el hermano de Klsi se despefia y se mata;
cuando lo estdn enterrando, en el ruido de las
palas al coger la tierra v al caer ésta en el hoyo;
en la trompeta del buhonero, cuando entra por
primera vez en el pueblo; en el baile del tonto
alrededor de la pequefin hoguera que hace al lado
de la fuente; en el volteo de las campanas y en
los truenos de la tormenta... Estas escenas estin
rimadas entre si por valores distintos—miisica e
imagen—: ambas constituyven la unidad propia:
cinema. No hay supeditacion ni auxilio por par-
te de la misica; lo gue hay es un equilibramien-
to raras veces igualado.

La fotografia es exquisita, a pesar de que algo-
nas_escenas nocturnas estdn tomadas con filtro.

El montaje, sencillo y preciso. Hay, sobre
todo, unos cuantos planos maravillosamente mon-
tados. Es cuaddo Fermin va a raptar a Elsi, Pri-
meros planos de los pies andando, y después, su
cabeza, l\]\]e surge de la parte inferior derecha de
la pantalla, limpia de detalles.

Lios efectos de luz vy los juegos de cdmara, dgi-
les v bien conseguidos.

Pero en todo ello_hay una desconectacién com-
pleta con el asunto desarrollado por G. F. Ramuz,

La separacién de las razas no estd demostrada
nada. maés gue en el titulo ¥ en las pulubras que
se citan ﬂc} autor al empezar el film.

Hay una venganza por un perro, llevada a cabo
}:n'AFPrmin: otra, por un hermano, tramada por
Glsi, v otra debida a la decepcién del tonto.

El asunto serd una tragedia, un drama..., pero
la demostracién del odio enfre una raza y ofra
estd muy atenuada y mal expresada en el argu-
mento. Hs inverosimil de que por un perro se
haga lo que se hace. En cambio, hay contradic-
ciones esencisles, cuya verosimilitud se olvida
por completo. Tal es el momento en que Elsi re-
cibe de manos de Matias la noticia de_que su her-
mano ha muerto. No experimenta ningiin dolor,
ni aun contrariedad. Esta observacién la hago te-
niendo en cuenta la psicologia del personaje, ¥
también Ia intencién ideolégica de Dimitri Kir-
sanoff. d

El trabajo de Geymond Vital, muy vigoroso.
El de Dita Parlo, muy bueno también. Tiene
una falta, v es que, tratindose de mna mucha-
cha montafiesa, recibimos uvna impresion contra-
ria. Parece una muchacha de la cindad, con sus
coqueterfas vy con su fino feminismo.

A. del Amo
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Rumbo al Canada

Film francés, de Julien Duvivier
En pocas pelfenlas de destaca tanto la labor
creadora del director como en ésta. Basada en la
obra teatral «Paquebot Tenacity», ha mejorado en
en trasplante al cinema; hecho ciertamente insd-
lito en casos semejantes, ya que lo frecuente es

Greta Garbo en «Cristina de Suecia»

lo contrario : que pierda en el cambio. Igual en su
argumento—dos leales amigos que se enamoran
de la misma mujer v ella que elige al mis osado,
al mds fuerte, al que qu la engafie—, la adap-
tacién supera, sin embargo, al original. Hste epi-
godio corriente de la vida, mimisculo ¥ sin_inte-
rés en su realidad—por la gran abundancia de
trances idénticos—, desarrollado por la gracia vy
el poder mdgicos del arte de Duvivier, se eleva
a la ejemplaridad. ; Estupenda leccién de muta-
ciones del espiritu, de existencia interior nos ofre-
ce este film!... Todo ¢l, desde las escenas imcia
les al final, es un disfrute completo de sencilla
emoeidn, de naturalidad y claridad. Y, en efecto,
estos dos elementos son los principalmente ma-
nejados por Davivier en la pelieula. Conocedor
profundo de la técniea cineistica, ha preferido—en
perspicaz decisién—no abusar de su empleo, ¥y por
#sto lo que mds cautiva en «Rumbo al Canadis es
la aparente facilidad de su realizacion. Y, no obs-
tante, jqué de dificultades, qué de escollos, qué
de pequenas y grandes cuestiones tuvo que vencer
Duvivier hasta lograr ese resultado de facilidad
v sencillez!... Maestramente conducida la leve
trama del film, quien le da categorfa y realce es
el director, wmuy bien comprendido y secundado
wr los aetores. Pero sin Duvivier ni Marie Glory
whiese verificado la mejor, la mds humana v
exacta interpretacién de su_carrera cinematogrd-
fica, ni Albert Prejean y Herbert Prelier hubie-
sen entendido con tanta justeza sus personajes.
De aqui la_razén que consideremos el triunfo de
«Paquebot Tenacity» en su traslado a la pantalla
ajeno a su autor, Charles Vildrac, ya que el am-
biente, entre triste y alegre—como sus opuestos
protagonistas Segard v Bastian, los dos enamora-
dos de la_honita Teresa—, de puerto que sabe de
las despedidas ilusionadas y de los regresos desola-
dores que envuelve a la accidn integra de esta
pelicula, que se sittia en el Havre, es obra exclu-
siva. de la pericia directiva de Julien Duvivier,
anténtieo prestigio del einema francés por sus ex-
pertas realizaciones de «; Ald, Parisl», «La cabe-
za de nn hombres, «Pelirrojos, «Bl pequefio reys

¥ «Marie Chapdelaines...
Luis Gomez Mesa

La Dol orosa
(Film espafiol de Jean Grémillon)

Francamente, lo 1inico que destaca en «Ia Do-
lorosas» ee la realizacidn, v con ella el trabajo ti-
tinico efectuado por Jean Gremillon. Envolver
con im#genes una obra como la concebida por
Juan José Lorente y el maestro Serrano, es la
empresa mas peliagnda y diffcil que se le puede

'}ireselltar a un director de la talla de Gremillon.

ndudablemente «La Dolorosa» hubiese venido co-
mo anillo al dedo a una mentalidad ecomo Fer-
nando Rolddn o como Eunsebio ¥. Ardavin, Pero
Gremillon estd muy por encima de todos estos
directores de pacotilla. P

Aun asf, a través de algunas escenas vislum-
bramos la mano maestra de Gremillon. El tema
de «La Dolorosa» no puede ser mis pegajoso que
lo que es. Ademis, los personajes que desfilan
por esta obra han desfilado va multitud de veces
por otras peliculas realizadas en HEspafia. 3

A pesar de todo, en «Ia Dolorosar ha vertido
parte_de su talento este joven realizador francés.
Conviene citar la manera que ha tenido de re-
solver el diio, por medio de sobreimpresiones ma-
ravillosamente ejecutadas. L]

Esta interpretacién pldstica dada a un momen-
to _tan estdtico como el que crean los dos perso-
najes, ha estado vedada siempre a los directores
espafioles.

Gremillon es un director que muy pronto, en
produceiones venideras, ha de demostrar su sen-
sibilidad y su dominio cinematogrifico. Valga «Ln
Dolorosa» para escalonar su primer tentativa en

Espafia.
?nhsgnmas constar también que Gremillon ha
luchado con unos eiementos.*—_«@%cnicns v artisti-
cos—muy inferiores a sus exigencins personales.

N. . €%
_
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NUEVOS FILMS EN PARIS

Nuestro pan cotidiano

(«Qur Daily Breads)
(Film americano de King

Un film de King Vidor es casi siempre un
acontecimiento cinematogrifico. 81 Norteamérica
posee una decena de hombres que han dade a su
ginema un repertorio clisico, King Vidor aporta
a este vepertorio, por lo menos, cuatro titulos :
«KEl gran desfiles, «Y el mundo manchas, «Alelu-
va» y—alora- estro pan cotidiano», Como en
sus anteriores produeciones, King Vidor se mues-
tra en «Nuestro pan cofidiano», no solamente
como un téenico v oun artista, gue conoce a fon-
do todos los seeretos del cinmema, sino como un
hombre comsciente ‘de su momento v atento v

nsivo ante los problemas que se le han
planteado al pais que inspira sus obras.

A primera vista, el nuevo film de Vidor pare-
ce un simple film que quis APOYAr ese DOs-
tulado de Rosevelt de «la vuelta a la tierras.
Sin embargo, su origen no estd aqui, sino en un
filbm soviético de Ermolinsky v Raisman, pro-
ducido en 1930 v comentado por nosotros en estas
mismas jdginas (1), No es & una afirmacion
que nosoiros lacemos gratuitamente, inspirados
en la simpatia que sentimos por ls cinematogra-
fias rusa. Se trata de un !u-:-ﬁm conereto vy con-
sumado, reconocido incluse por la Prensa cine-
matogrifiea reaccionaria, a la que no. puede acu-
sirsele de simpatias sovietizantes.

Hemos dicho gue «Nuestro pan cotidianos pa-
rece un film de propaganda de Roosevelt, porque
somo en &1, hay una vuelta al campo, un deseo
de desconglomerar las grandes cindades de para-
dos v de volver al cultive de la tierra como una
solueidn al problema de los sin trabajo. Bl tema,
no solamente es actoal, sino interesanté y ambi-
eioso. Pero aungue Vidor se haya inspirado es-
trechamente en lla« téenica v en algunos pasajes
de «La tierra tiene sed», su moraleja_ha sido
escamoteada, y por esta causa el resultade o con-
secuencia a extraer es muy distinto. Vedmoslo :

John 8Sims ¥ su mujer estdn sin trabapo v ame-
nazados de caer en la miseria de la ciudad. Un
pariente viene a verles y les propone la explota-
¢ion de una granja hipotecada que posee. El jo-
ven matrimonio acepta v, en unidén de una gran
cantidad de parados de la regién, pone la granja
en cultivo. El tio, ante la perspectiva de una co-
secha gque se ofrece segura, pone la granja en
piiblica subasta. Lios colonos evitan que los posi-
bles candidatos hagan ofertas elevadas, ¥ se que-
dan con ella. En la pequeiia colonia hay de todo :
zapateros, carpinteros, muisicos, albafiiles, incluso
nn ¢gansters». Las dificultades son grandes, pero
el optimismo las vence una tras otra. Asi hasta
que una sequis enorme amenaza con sabotear la
cosecha de maiz, que se anunciaba espléndida.
ohn 8ims, director de la colonia, se desespe-
ra v huye con nna muchacha (la cldsica «Wamps)
que habia recogpido. Pero apenas habla andado
cineo gilémetros, S8ims deseubre un rio. Reaccio-
na inmediatamente y regresa a la granja. Comu-
nice n los hombres la noticia v les expone sus
provectos : el rio puede canalizarse y traer el agua.
Todos responden a su invitacidn v, armados de
herramientas, se dirigen al rfo. Tras un traba-
jo realmente agotador, el agua se interna en los
extensos campos de maiz, que undnimemente se
revuelca en el agua redentora.

Vidor)

(1) «La tierra tiene sed». (NuksTRO CINEMA,
niumero 11, pdgs. 177-T8.)

He aqgui el asunto esquemdtico de «Nuestro pan
contidiano». Se pudo ir mds lejos, pero a Vidor
no le fué posible. Ha hecho todo cuanto en un
pals capitalista le estd permitido. Por eso el es-
pectador, que sabe el problema esencial de Esta-
dos Unidos, no es un problema de produccidn,
sino de consumo, se quetg:i mirando entristecido a
aquella gente que tras numerosos sacrificios logra
poner en pie una cosecha. Lo dificil no es plan-
tar vy cultivar el maiz, sino encontrar posterior-
mente un comprador que lo justiprecie v adgniera.
Pero cuando se sabe que éste parar a los
«stoks» de cualquier trust, que lo comprard a un
precio irrisorio, se adivina el fracaso de esa colo-
nia gque ha intentado desarrollar una especie de
agricultura colectiva dentro de un sistema estatal
wpitalizado. En el fondo, te fracaso ha sido
va demostrado. Vidor ha recibido una gran can-
tidad de correspondencia, en la que se le paten-
tizan las tajass de la cindad sobre el campo :
en la cindad hay siempre la esperanza de una
coportunidads, v, ademds, se cobra un pequeno
subsidio, En el campo no hay nada. Todo un afio
rabajo extenuador y una cosecha mediocre v
wada por recompensa. Kl problema y su
solneidn no es una cosa que depende de Dios (al
que la pequefia colonia eleva sus plegrarias v le
iide «el pan eotidianos), sino de los hombres. Unos
sunmhl‘vk han ereado este estado de cosas, y otros
hombres, al instaurar nuevos sistemas, no sola-
mente deshardn los ervores fundamentales del pre-
sente, sino que sefialardn el camino directo del
porvenir. 3

Téenicamente, el film de Vidor es una cosa
completa v decisiva. Sn interpretaciéon justa vy su
interés temdtico e ideoldgico (pese a esa limita-
cién va senalada), destacan a «Nuestro pan cofi-
dianos eomo uno de los mejores films que el cine
vanqui nos ha ofrecido en sus tltimos afios.

Pigueras
e T

M a s ¢c ar a d a

(Film austrineo de Willy Forts)

El afio pasado el «Studio de 1'Etoile» presentd
¢on un gran éxito un film aunstriaco de Willy
Forts titulado «Simphonie inachevées («Vuelan
mis cancioness). Hste afio, el mismo Btudio nos
presentd «Mascarada», del mismo realizador.

Se trata de un escenario m#s que banal: Vie-
na en 1900, baile de mdscaras, miisica... Una
mujer joven, casada con_un vigjo cirujano, ama
a un joven dibujante, quien a su vez ama a ofra
muchacha conoccida a través de un escdndalo pro-
vocado por la hermana de la primera, que viene
a ¢posars desnuda a su estudio... Unos firos de
revolver, habilmente manejado por la mujer des-
engafiada. Una herida en el cuerpo del dibujante,
un conflicto un poco amanerado y todo fermina
bien, como en el cine. ;s

Argumento totalmente banal. 8in embargo. la
musica vienesa que le acompaiia y la interpreta-
cion de Paula Wessehy v Adolf Wohlbrick, le
ofrecen un cierto atractivo, que completa la «misse
en scénes, discreta y sin pretensiones.

Como demostracién de la sociedad burguesa de
la época, de sus medios y sus costumbres, el autor
presenta una escena en donde se ve al cirmjano,
gque se cree engafado por su mujer, negarse &
curar al que cree su rival.

La orquesta filarménica de Viena se deja sen-
tir en varias ocasiones. También puede oirse la
voz de Caruso. En resumen, un film a ver, pero
sin necesidad de apresurarse a los cines caros. Es
m#s edmodo v mis barato esperar los reestrenos.

Cerquant
L

El Gltimo amor de don Juan

{Film inglés de Alexander Korda)

«El tltimo amor de Don Juan» es un titulo
ambicioso aun para este auténtico don Juan que
ba sido Douglas. Alguien ha dicho que este awnor
cinegrifico del gran actor serfa también su dltimo
gol en la pantalla. Solamente un exceso de pers-
picacia puede prever un fracaso para Douglas al
mtentar dar vida al héroe famoso y legendario
de Dron Juoan. \ ¥

Un sefior Goyas, tentendidor» y «amigo de la
verdads, se ha adelantado—en una revista cme-
matogrifica de Paris—a las protestas que le espe-
ran & este «Don Juan» en Hspaia, Y como la
gente que haya de protestar despucs, este romdn-
tico esapefiol de Parls, tiene una idea de Don
Juan forjada seguramente en el «Don Juan Te-

«Nuestro pan cotidiano». Tom Keene y
Birbara Pepper en una escena del film de
King Vidor.—Foto United Artistas.

norios de Zorrilla, que es va lo menos Don Juan
posible.

El filkm de Korda, aun siendo una cosa arbi-
travia e insolente, no es nna obra desposeida de
valor Pretender encontrar en ella una recons-
truceion histérica exacta de la época v de las
costumbres espanolas, equivaldeia a desconocer el
coneepto pintoreseo v absurdo que los ecineastas
extranjeros tienen de puestras cosas. Sin tomar
el film en serio, v sin acudir a su proveccidén con
el prejuicio de tal o cual Don Juan literarios,
wsta pelicnla de Korda se coloca aircsamente junto
s antecesores «Enrique VIII» y «Catalina de
a». En cambio, el espectador que venga a
ella deseoso de encontrar vivificada la leyvenda del
amador famoso, se llamard a engaiio cuando tro-
piece con un Don Juan decadente, envejecido ¥
en fracaso. En este aspecto, Douglis Faibanks,
I contraric de lo que suelen hacer sus com-

o8 de promoeidm, ha demostrado un tfacto
y una discrecion loables. Cualquiéra otro en su

0, no solamente no habria hecho un Don Juan
cadente, sino que fal vez se hubiese decidido
a interpretar un Don Juan fogoso v artiesgado, o,
mis posible todavia, ¢El hijo de Don Juans.

TLa realizacion de Korda, cuidada y hibil. EI
didlogo, fhiido y espiritual. Una interpretacion
graciosa, o fuerza de arbitrariedades, y una foto-
grafis espléndida de Perinel.

Este Don Juan de Rorda—mds de Douglas que
de Korda—merece verse, por todo cuanto de buen
cine hav en él; pero sin prejuicios nacionalistas
ni precedentes literarios.

Pigueras
T

El emperador Jones

{(Film americano de Dudley Murphy)

Hste «film negro» ofrece la particularidad de
haber sido realizado por un blanco. Por un blan-
co que seguramente conoce muy bien a los ne-
gros. Sobre todo a los negros de los cabarets de
Nueva York y de Paris, por cuya razén tiene de
la apsicologia negra» la misma idea que ese dibu-
jante francés, autor de ese cartel inbéeil que pre-
senta a un negro haciendo muecas y diciendo:
Y a bon...

Durante mucho tiempo se nos dird todavia que
los negros son grandes nifios ingenuocs, animales
sanos, pero tan simples que sienten un gusto muy
especial por los tubos de estufa, por la quinca-
lleria, los uniformes y las decoraciones.

La obra de Eugenio O'Neil no estaba exenta
de estos prejuicios un poco literarios, que Dud-
ley Murphy no ha hecho més que agravar, En
cambio, todo el dngulo fispero y fuerte de la
obra original ha sido virtualmente debilitado.

Conocida es la historia de este «Napoleén ne-
gro», que muere en una selva cenagosa, mitad
de miedo, mitad por sus siibditos sublevados:
exactamente igual que acaban los Napoleones
blancos.

Bajo el pretexto de las exigencias del sdecou-
pages cinematogrdfico, se ha modificado buastante
la obra, dificil por si misma de trasladarla al ei-
nema. En suma, este film no es mds que una
obra para los frecuentadores de los «bailes ne-
Erosy...

Pero los negros, hartos va de verse falseados
en el cine, ya sean limpiabotas o pdjaros exdti-
cos, han entablado en los Estados Unidos una
violenta campafia contra este film. ¥ los ¢em-
presarioe negrosy de los Hstados del Sur de Amé-
rica, se han negado a proyvectar «Hl emperador
Joness en sus cinemas; prueba evidente de la

falsificacién cometida con este film, snunciado
como un «film negros.
Cerquant
o e

Las cuatro hermanitas

g («Little Womens)
(Film americano de George Gukor)

Mi#s gque un film excelente, «Las euatro her-
manitass (titulo espafiol sensiblero y poco afor-
tunado de «Little '{.Vnmem), es como la afirma-
cidn completa ¥ deecigiva del cinema como forma
de expresién auténoma y como arte, hasta cier-
to punto, independiente. George Cukor, sin mia-
yores antecedentes cinematogrificos a la vista que
la realizacion de un film mediocre—«Cena o las
ochos—, nos demuestra con «<Little Womens,
film basado en wuna novela blanca de TLonisa
A. Aleot, cémo con un tema sensiblero, folleti-
nesco vy lleno de concesiones (1), puede lograrse
no solamente una obra de gran valor cinemato-
grifico, sino de una emocién simple, natural v
sencilla,

La permanencia de «Little Womens» en la car-
l{']vl'n_ del }I'ldnm'd VII durante siete meses con-
secutivos, tieng su clara justificacion. Desde hace
tiempo el cinema yangul no nos habia ofrecido
un film de este corte. No se trata de una obra
destinada a un sector minoritario ni de una «su-

Ir.l“ Antes v después de trasladado a la pan-
talla.




perproduccidns  espectacular de mayor aleance
wreantilista. Es simplemente una pelicula para
stodo el mundo que ame el cinemas @ para inte-
sctuales, para téenicos, para el gran piblico y,
gobre todo, para los cineastas profesionales, sin
excepeidn de ramos o categorlas. (Nuestros acto-
res, sobre todo, podrian aprender mucho de este

«El dltimo amor de don Juan». Douglas
Fairbackns en una escena del film de Ale-
xander Korda.—Foto London Films.

film, si fuesen capaces de aprender algo.)

aLittle Womens llegn a Espafia por una via
peligrosa, que tal vez torpedee el éxito que pu- -
diera esperarle, Su titulo espafiol despierta de an- La verdad de esos presidios para hijos de ubre-
temano una cierta prevencion entre la gente qu ros es tan acusadora v antibumana que el reali-
pudiera Janzar a los cuatro vientos sus valores  zador ha construide un palacio de cristal, i]ul":tp‘
coneretos. «Lias cnatro hermanitass tiene una do la gran mentira con composiciones { Sin

equivalencia inmediata en cualquier género folle-

i
embargo, el espivitu de pirateria del

£ n capl-
tinesco. Esto puede ahuyentar a una cierta cl: tul ‘ubre sn maquiavelismo. Tl final es e
se de gente del cinema en donde se proyecte, sin  upote ) v tradicional de la totalidad de los

la oposicidn obligada de aquellos que seé han

en-

cargado de edeseubriry al espectador cmegrallﬁcn
sus platos mds sabrosos v exquisitos, | Ldstima
que en Hspaiia se critique o se elogie mediante

ung

[drmula  esterotipads v wmachaconal

1 Cdmo

s¢ slente ante estos casos la ansencia de una ori-
tica_inteligente y autorizada, capaz de imponer
desde el primer ‘momento un film merecedor de
mejor fortuna que la_que sin duda alguna espera

en Espana a «Little Womens !

Para evitar que el film de Cukor corra igual

suerte gque «Boledads, «¥ el mundo marchas

viento», «La usurpadoras, «Little Caesars,
Presidente fants

»

»;l‘;l

ismas, €81 yo tuviera un milldny

v tantos otros excelentes films vangues, menos-

n

ciados en nuestro ruedo ibérico, Nuestro (iI-
NEMA invifa a todos sus colaboradores, correspon-
=ales, amigos y lectores, a gritar en las puert:

de los cines, bajo los carteles v las fotos de «Lit-

tle Women» : { Pasen, sefiores, pasen!
1

i Vengan

a ver «Little Wao meny, un film americano que no
tiene nada que ver con «¢las cuatro hermanitass !
1 Vengan a ver sin pérdida de tiempo a Kathari-
ns Hepburn, la mejor arfista del momento! |Sus

produciores han querido
como Greta, Katharine

clase! jeLittle Womens, seiiores,

ue imitase a Greta, pero,
epbrun, es inica en su
4Little, Wo-

ment! ;Filn indice de 19341 | Para los inteli-
gentes v los jgnorantes, los chicos y los gran-

films vanquis. La enfermera se con el arro-
gante director (siempre el sex-appeal), v el opti-
mismo v la felicidad fluyen sin tasa.
Al proletariado no le serd diffeil de
nido de contradicciones, sobre todo s
el film soviético «El camino de la vida», en el
que se desarrollan los vaivenes del vivir de esa
infancia. Sus ingennidades v malas acciones: sus
causag v tinica solucidn.
Dos films, Dos sistemas.

seubrir ese
ha visto

Dos mundos.

A G. Puertolas
A —

| t t [

(Film franeés, de Jean Benotl-Levy y Marie
Epstein.)

«litos es un film sobre, inspirado v realizado
en Marraecos (en el Marrnecos «f \neéss, natu-
ralmente). Si no ha sido subvencionado
I\Iunswri:‘;bl'uluuiul, lo mervece. Su polit
fpenetracions, su propaganda de la ceivili
francesa <en tierras bereberes, mereve,
mente el aplauso entusiasta del imperiali
cés v de todos aquellos que medran a su cos

por el

que desde nuestro punto de ‘vista podamos reco-
wendar abiertamente la proyeceion de esta  pe-
la si no es para denunciar todo el chovinismo
racista vy militarizante que encubre bajo el man-
to de la civilizacidn v penetracidn francesa. Claro
one esta civilizacién, en slgunos momentos, se
descubre a si misma. Por ejemplo, en aguel ins-

1 : : , tante en que la madre f{rancesa, esposa de: un

8o una avuda eficaz, que pudiera levar al LA L i G

'es y. it 5 ¥ - : 2 . ol rancés g ado su vida a su

(Il-.s;f l.os;3 pobres y los ricos, los buenu_z. v los ma de los productores v pealizadores, que ban ot médico Emm._{-»._ruwl if}i]s\{.‘r!hl do qunm: o it

los! jPara las gentes complicadas y las gentes (i, o, Francia este” Film, la posibilidad materia]  '9¢8l humanitario v redentor, amama |
sencillas! | «Little Women», gran folletin cine- : 3 ” :

matogrificol ;Dos horas de espectdculo de gran

de NUevas empresas,

de Itto cuando ésta se enrolé en la lucha. Hsta

f i ; . stante el
Benoit-Levy y Marie Epstein,  desde 1a 'np madre francesa adquiere durante un ins| 1

C : : 2 : oit-Levy ¥ Marje ste sde pre- saden : -

clase, sefores! ;{Un film gin bandides ni frai- sentacion de” «La_ Maternelles, son en  Francia valor de un simbolo. No es una mujer quien ofr

dores, sin pollos afeminados ni yampiresas! jAlgo 4 :

linice y original en su género! |Pasen, sefiores,
pasenl... j«Little Womens, «Little Womens ...

1 Un film de Cukor, para E O

| Georges

s realizadores cinematogrificos de sglido pres-
tigo. Benoit-Levy es un vielo productor de films
cientificos v documentales, que  habfa abordado

ce su pecho a un nifio de otro color y de ofra
raza, sino Franeia entera quien ofrece su ubre.
Lios buenos patriotas de Paris aplaudieron esta

muy. escasas vecos la realizaciin de. &) escena calurosamente. Sin embargo, su sorpresg
i, ‘ ISCHBAS Veces ¥ 1o . ape . AT 2 z
Gukor vy Katharine Hepburn: un director y una cigles. - Acostumbe 1 ealizacion de films comer fué grande al ver que una madre que simboliza o
. - ' reLittle W = S5. o ALOSTUmMDrado a4 tratar asuntos o Temnas Francia ofrece su peclm a un mfa bherebere
artista de cuerpo entero, sefiores!... | «¢Little Wo- relacionados con la puerieulturs I hbert 1 L B A et i
men» L. | Little Womeny!... {Vengan o _ver jiunto de sl Mintern]eii; altur, e a NoY 20 mientras otra Francia, rapaz e imperialista, ase-
Little Womens ... { No dejen de ver «Little Wo-  biy on 5 detimett -"l.”’ *.’l"r toro cuanto ha- - sing en una lucha desigual y canallesca a la ma-
| oo el de materia infantil. «Ittos le: sedujo dre v al abuelo del mismo.
ména ... seguramente por todo cuanto su tema tenia. de .
Piqueras clementos culturales v de documentacidn, Piqueras
e Sin embargo, cuanda se atacan asuntos. en los T
que mrurwiemlz un pafs oprimide v una fuerza
o opregora, el documento vivo se escamotes S1em-
Por el mal c AMINO pre en el cinema capitalista para dejar el yaso Al f ¢ a en el pais
: : : ibre a la apologia o accidn civilizadora del pais
(Film americano de Archie Mayo)

Ante la pantalla se nos ha provectado
cinta bordada de matices sepsiblercs v ofra

LERLHE

s1i-

bifa aparicion de escenas expresivas v acertada-

mente dramdticas.

Film realizado con un objetive claro. Prime-

ro, ¥ a través de una autoc

tica falsa del régi-

men penitenciario—que existe en la américa pu-

rituna—, se deslizan las fechorlas de una

ban-

da de rapaces, en lucha titdnica por sobrevivir
del fango de hambre v miseria a que se hallan
sometidos. Las peripecias de su captura; la jus-
ticia burguesa v un correccional infantil desfilan
en bndgenes emotivas, comparables a las escenas
de «Soy un fugitivos. Después, un relato gri-
fico e impresionante, por su dinamismo, mnestra
el trato cruel, sanguinario, que =e ofrece a la
adolescencia_que pace entre gnses nocivos v hu-

mos de fdbrica, picjos v sifilis

oprésor. Hn el caso conereto de «Ittoy la auten-
ticidad que pudiese ofrecer
voluntariamente oeultada tras el Jdébil andamiaje
de una anéedota amorosa entre dos indigenas. Y
no. obstante, en el film se acusan esas contras
dicciones qne se manifiestan en el propio sistema
social que las ha inspirado.

HEI tema {:’im alrededor de unos jefes de tribu
sometidos al imperalismo francés ¥ de otro que
ho_quiere someterse. Este tiene una hija. enamo-
rada del hijo de uno de los otros 1efes. Con este
matrimonio se sellard una amistad en [a paz v
en la guerra. Pero he aqui que el novig, muy
enfermo, ha sido curado por un médico irancés,
a euvo servicio moral v material queds desde este
instante. Un incidente cualquisra es el iustifican-
te para iniciar las hostilidades. tribus que
esperaban  defenderse juntas se dividen. De una
parte, los renegados v las fuerzas francesas. De

el doeumento ha sido

de las maravillas

(Film americano, de Norman Mac Leod.)

Las obras de Tewis Carro
entre nosotros. El hecha de
ducidas no quiere decir que se havan leido todo
cuanto merecen. «Alicia en el pafs de las Mara
villas», tan familiar a los ingleses, es un libro
apenas conocido en  los pafses latinos. Por eso
quisieramos que el film, tan conscientemente rea-
lizado por Normal Mac Leod, sirviese para repa-
rar esta falta.

Se ha dicho del film de N
rece de poesin, de inspiracidy
con demasiada fidelidad.
Qué quiere decir esto?

I son poco conocidas
que hayan sido tra-

orman Teod que ca-
1, que sigue al libro

~Qué libertades po-

s : otra, el viejo jefe, luchador v conseenente. drian_fomarse con un texto como el de Lewis

T oﬂol lo qur-i! la cdmara ha captado hasta esta El marido de «Ittoy es partidario, natyralnen-  Carroel, v, sobre todo, quién seris el hombre ca-
parte de la descripeién es un troze real de la " la civilizacion francesa, Sus' médicos son P82 de permitirse agregnr poesiny, como . han
vida. Como es natnral, al capitalismo no le con- mucho mejores que los £ 10d1

viene jamids la realidad.
media_vueltn ¥ corre desenfrenado
su pogicidn de engafio,
da_parte de falsedades v mentiras.

Por To tanto, el film da
recuperar
proyectindose una segun-

medios  primitivos con
que los drabes ntacan lns enfermedades. Por otra
parte, los franceses son gentes magnifiens v on-

ritativas, dispuestas en todo instante al sacrificio

reclamado  algunos periodistas, queriendo  demos-
tt:n};umi de esa maners que entendfan algo de poe-
sia ¥

Norman Mae Leod eomprendid que nadie, sal-

J g edade, 1 por sus semejantes. En los nuevos combates, este Y0 04t0 Lewis Catrol, tenfa derecho a retocar la
Un cambio repentino de personal—en la di-  joven jefe se enrola en las filas francesss payn  9bra de Lewis Carrol. Por esto se limitd a ilus.
reccion del presidio—en el momento preciso en combatir

<ue los movimientos

penal—estin  saturados

de la multitud infantil—del
de patetismo v belleza,

Cuando la prisién de muros frios se ruboriza por

fogonazos de rebeldfa. Oportuno cambin de

rector., Hombre de ideas liberales, que, con su

di-

verbo edlido, demagégico, transforma el huracén

purificador en brisa apaci i
mocractn carcelaria, la  bravara  conviértese

humildad. El ambiente insurreccional cambin su
por la calma, cooperacién v

virilidad destructora
amor eterno a la bandera estrellada.

Bl objetivo ha sido aleanzado. T ideologia
quefioburguesa de las musas se ha estremecido
rante unos minutos. El eapitalismo soluciona
facilidad todos los problemas v ensancha su
fluencia ideolégica nociva, criminal.

Egte film b

tea pr

ble. Implantando la de-

en

&

con
In-

te el por qué

de las desgracias de esos nfufragos de la.mise-

ria. Pretende justificarlas

falta de asistencia

v las tropas marruecas de sn suegro, En
esta traicion de raza v de clase, no es solamente
este principe quien traiciona : hay también los
hijos  del viejo Iuchador, quien en los tltimos
momentos se  éncoentra solo con sn hija Ttto,
aque abandond & su marido v a su hijo_para par.
ticipar en la lucha liberadora sostenida por su
padre tantos v tantos anos, Kl padre v la hija
mueren en la misma batalla, uno junto a otro,
victimas de la misma traicién.

Bste nsunto estd lleno de episodios que hacen
al finm excesivamente largo. No puede negarse
la belleza pléstica de muchas escenas v el inte-
rés documental de otras. Pero esto no basta para

A AR RO N ) PTG Ry

trar «Alicia en el _pafs de las maravillass con la
mayor honradez. Hasta consignid reproducir con
el mdximo de exactitud los dibujos que ilustran
la edicion inglesa de la obra. Asi el film comien-
za por un libro que se abre v del cual van esca.
pandose los Personajes que nosotros conocemos :
el lirén, el conejito, Humpty Dumpty, ete...., v
no es un film totalmente ajustado al libro lo que
vemos, sino la maravillosa historia de Lewis
Carrol desarrollindose ante nuestros 0j0s.

Hsto es lo que donvenfa hacer, v el trabajo
tan escrupuloso de Norman Mac I.end es mjl
veces mejor que el que pudiera efectoar cual-
quier poeta patentado. F

La pequedia_Charlie Henry, debutante en Hally-
wood, es Alitia, tal ¥ como nosotros pensamos
verla; los otros personajes—ya lo hemos dicho—
estdn caleados de las ilustraciones del libro: sus
voces, elegidas con esmero, han sido prestadas

a la escuela piiblica. Pero la verdad es otra, Esa La Administracién servird con mucho gus- ls’gll;g Ig?nm?:::{?;e :iam:xoagemar:clilétgi‘:‘l;mﬂ; a:gnic:'.‘- =
I Bt g "Bt (0 IR0t 0 & quienes lo pidan, mimeros atrasados Bl B af st I 1 ‘e
padre—sin trabajo—a una agonfa lenta, Se re- de NUESTRO CINEMA, sin recargo de Eg 8, consfituye un
{aeis, y en grupo, se dedica a la expropiacién de

productos alimenticios.

© Biblioteca Nacional de Espafia

precio,

menaje-4 Lewis Carrol.
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OPINIONES EN ZIG-ZAG

Manuel Bueno y el cinema

Es inevitable. Y no es esta la primera vez que
ocurre. Al contrario. Ya es sabido que cnando
un _eseritor de reconocida solvencia literaria, pe-
riodistica o teatral, towa la ploma para hablar
sobre cinema, sucede siempre lo propio: el co-
mentario resulta huneco, ausente de substancia-
Hdad cinematogrifica, totalmente anodino :

Hoy es Manuel Bueno el escritor que salién-
dose de =u esfera habitual, dedicado un co-
mentario al cinematdgrafo. Y, signiendo el ejem-
plo de su gran ndmero de antecesores, ha demos-
trado su profunda antinceidn de todo lo que este
arte significa. ' ;

Porque Manuel Bueno ha dicho que «Extasis»
es un film de propaganda fendenciosa, lanzado
por Ruzia con la insuna intencidm de edescris-
tianizar # la_sociedads. Supone Manuel Bueno
que los «sovietss ban caracterizado el Tilm de
tal modo, que éste parece de procedencia checos-
lovaca.

Es necesario carecer —or completo de sentido
cinemdtico para hacer las anteriores afirmaciones,
que implican una total ignorancia de los métodos
v tendencias que en la actualidad sirven de nor-
ma al moderno cinematdgrafo ruso.

Por ofra parte, nos ha demostrado Manuel
Bueno su absoluto desconocimiento sobre los pro-
cedimientos de realizacidn checoslovacos, tan ca-
racteristicos siempre. Y su profunda incavacidad
para distinguir entre un realizador como Ma-
chaty ¥ un animador soviético, aunque va es sa-
bido gue ambos siguen trayectos bien diferentes,
lo mismo en lo referente al contenido coma en
lo relativo a la forma externa, a la expresidn en
imigenes de la tesis del film.

Es inevitable. Ya queda dicho. Y seguird sién-
dolo mientras siga tolerdndose la intromisién en
el cinema de elementos extrafios a &l

. Lo mismo
en el aspecto ¢ritico que en el téemico. en el ar-
tistico que en el industrial. A la literatura los
literatos. Al teatro los comedidgrafos. Al ecine-
ma los cineastas, en el auténtico concepto que
esta palabra merece.
Madrid

C. Serrano de Osma
LTI T T e AT WL

PEQUENOS ZIG-ZAG

«Uanto  de emigracions,
Tony Romin,

Buena fotografia. Noble intencidn en el fondo.

Especislmente recomendable a los sendocrien-
tadores del cine espafiol (Roldanes, Buches v de-
mi spersonas que ddedican sns actividades & en-
gendrar obras como «Sor Angélicas, <Kl Nifio de
las Coless, ete:).

Romance gallego  de

%5 % ¥

A proposito de «El Nifieode lag Coless

He aqui una pelicula...

Bueno... ;Para qué comentarla? (81 Ja repulsa
que produce es intuitiva!

Torerias v teatralismo. Elementos gque sicmpre
han cooperado separadamente en desvirtvar el
verdadero sentido del cinema espafiol. Y ahera se
unen en una pieza...

Co=o )

¥ * %

E. €. E. 8. A, se ha declarado en quiebra.

Lo lamentamos o lo celebramos? !

‘e pars alegrarse. Porque esa quiehra evita
muchos errores.

Pero por otra parte...

Los afanes fracasados de los que quisieron ser
redentores del’ cine en KEspafia...

La desilusion de los que creveron en la efi-
cacia del grito «Espafia estd en manos del cine
extranjeros... 1

Eso mueve a ldstima.,, -

i Pobre gente! Ellos, que quisieron dar a su
patria nada menos que uo «Hollywoods. Con sus
mitos v sus frivolidades. ; Con sus escindalos v
extravagancias... !

Y se ven atajados
co como ed la falta

1 Pobre gente!

or un obstdculo tan prosai-
e dinero.

* % %

Charlot trabaja.

«Cosmopolitans serd el titulo de la nusva pro-
duceidn. % su asunto, una sitira del futuro Char-
ot simbolizard al individuo sin defensa en la so-
ciedad del porvenir. :

Be habla de emaguinismos, de cesclavituds, de
«disciplina», de «¢sujecidn»... al comentar el tema
de «Cosmopolitans. Y todo ello hace pensar co-
gas hien cuoriosas.

sAplicard Charlot su_fondo de humoriemo a
una forma del estilo de «d nous la liberiés !
Sel;in interesante. El modelo imitande al imi-
tador.

Madrid

J. Antonio Ramirez

Todo el original nacional dirijase a An-
tonio del Amo: Narviez, 13, 1.° Madrid.
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Pirandello gquisiera trasladar al cine las
obras de Beethoven

«El ‘cinema—ha_dicho Pirandello—es. casi siem-
pre una mala copia del teatro, Los dirigentes del
cine se imaginan que el piblico es un estipido,
al que solamente hay que dar obras simplistas.
Sin embargo, yiblico estd muy lejos
estipido. Generalmente sabe apreciar lo que es
igmal ¥ bueno... He aqui lo que habria que
engefiar a los industriales del cinema... El prodi-
gio del cinema es poder reproducir simultdnea-
miente la misica ¥ la imagen... Es un arte ma-
raailloso, que se Dasta a si mismo... Es un arte
de sugestion, del que habria que desterrar esos
intermimables didlogos, casi siempre mediocres...
Iia gran Greta Garbo ha interpretado mi obra
«Como £ me deseass. El tinico reproche que vo
puedo hacer a este film es el ceflirse demasiado
a mi obra teatral... Mi suefio serfa trasladar Bee-
thoven al cinema...; todas sus obras, v princi-
palmente la «Novena Sinfonfar» v la «Sinfonia
Pastorals... La musica_suscita en mi un universo
de ‘imdgenes v de visiones que me gustaria re-
producir en el ecran... El cinema es el lenguaje
visual de la misica...»

Cine cinico

Un metteur en scénes, para el hombre de la
calle, es un tipo grueso, ventrudo, con un megd-
fono en la mano ¥ un millén de juramentos v de
francos.

— Sin embargo, muchos «metteurs en ‘nes
son delgados. Hay muchos de ellos gque ni siquie-
ra desayonan todos los dias.

— En cuanto al millén de francos, del tinico
que han oido hablar es de ese que se les ha pro-
metido para los «negocios signientess, cuando han
firmado un primer negocio de treinta mil francos.
. — Desgraciadamente, en el cinema no ge re
hzan jamds mds que primeros negoeios.

81 no, tendrian ocasion de utilizar todo ese

repertorio de juramentos que se les atribuye. Aun-

que los verdaderos cmetteurs en scénes no joran

nunes, de no ser por no haber recomenzado.
Ellos recomienzan siempre.

— Y es porque ellos tienen al cinema dentro
de su piel, por lo que el cinema tendrd la suva.

Paris E. Grevill
e e

Pola Negri y... Lenin

Uno de los dltimos semanarios de la C
Fayard publica las Memorias de Pola Negri.

in s priuner eapitulo, comienzan ya las his-
torias sensacionales. In Ginebra, durante el ve-
rano de 1914, Pola Negri conocid personalmente
a Lenin, que se enamord locamente de ella. Aqui
se nos describe con un gran lujo de detalles el
pequenio café del Sefior Julio, en ¢el que una pa-
trulla de estudiantes de duros acentos guiurales
g6 querellaban continuamente mientras variaban
sendos jarros de cervezas. 3

Entré ellos se encontraba Lenin, que ¢se em-
pefiaba en no realizar ¢l menor esfuerzo que pu-
diese enriquecer a los burgueses, a los cipatalis-
tas», Bl predijo a Pola Negri que «serfa un dis
una gran artistas, a quien él encontraba el don
de la imaginacidne...
~ 8in duda alguna, Pola Negri posee una gran
imaginacion. En efecto, en la época en que Pola
Negri_sitfia la accién, Lenin se encontraba en
Austria...

i Ni mis ni menos!...
Paris

sa

E. Greville
Palabras de Rene Clair

lientras la industria v el comercio cinema-
togrifico descansen sobre el sistema econdniico
actual, serd inntil esperar otros resultados que
los que nos da actualmente.»

Pour Vous, 16-3.33.

Rene Clair
AerTE———

El comunismo y las «estrellas» de cine

Bl capitdin Willian Hynes, de Los Angeles, de-
clard recientemente ante la Subcomisién del Con-
greso que investiga sobre la propaganda comunis-
ta ‘en Estados Unidos, gue nuomerosos actores v
realizadores cinematogrificos de Hollvwood avu-
dan financieramente el movimiento comunista,
bajo el pretexto de realizar obras filantropicas. El
capitin Hynes sefiald los nombres de Meryyn Le
Roy, Franchot Tone, Ramén Novarro, Lupe Vé-
lez, Wakt Disney, Charles Chaplin, Adolfo Men-
jou v otras celebridades como simpatizantes del
movinm o, que prestan una avoda econdmica
eficaz... De Greta Garbo se sabe que en distintas
ocasiones ha dado fuertes sumas al 8. K. 1.

Para que la vida de NUESTRO CINE-

MA se censolide, es necesario que todos

los lectores, simpatizantes y amigos le

presten ayuda moral y econéomica. No

hay que olvidar que NUESTRO CINE-
- MA es de todos

BIBLIOGRAFIA

[CmesT s iy Shass i e
FELIX MESGUICH : «Stours de manivelles.
(Souvenirs d'un chasseur d'images.) 304 pdai-
nas y fotografins fuera de texto, 18 fran-
cos. Paris, 1933. Grasset, editeur.

Félix Mesguich ha publicado un libro con el
titulo de «Vueltas de manivelas. Se trata de una
ohra ribiogrifiea, en la que de una- forma indi-
recta se circunseribe una gran parte de la historia
del cinema francés, sobre todo en lo relacionado
con las actualidades ¥ los documentales interna-
cionales. De una forma pintoresea v lla, cun-
jado de anéedotas y relatos sustanciales—por todo
cuanto hay en ellos de emotivo—, Féhix Mes-
guich describe su incursidn en el cinema. Prim
ramente, como operador de cabina en Lyon (el
25 de enero de 1896), cuatro esmanas despuds de
la presentacion de Lumiére en el boulevard de los

FELIX MESGUICH

Capuchinos, ¥ como «cazador de imdgenesy po?
las cineo partes del mundo, después: desde junie
de 189G, que marcha a Nuveva York con el re
presentante de los hermanos Lumiére, hasta ¢
14 de julic de 1919, que se despide «de todo s
pasado de operadors, captando con su cdmara <] &
desfile de la Victoria» y todo su coro de <mars-s
llesasy, estandartes, marchas trinnfales v vitor '@
a los penerales (evaingueurs de In Grande Gue?
rre gqui_ont sauvé ln Frances), que arrastra po!
la avenida de los Campos Eliseos el Armisticig!
v con ¢l el reforzamiento del imperialismo fran
cés, :

En «Tours de manivelley no se hace 1un esto
dio de la evolucidn del cine como un element
informativo se sefials su significacion, Mes
gnich se ha limitado a narr 15 aventuras, 80
bre las que un espiritu analftic
nar las funciones sociales del cinema v su sumf
sifin—durante cuarenta afios—a todas las monaf
quias internacionales, a todos los presidentes
todas las Repiiblicas, a todos los «heroicoss gefif
rales, n la policla, a la gue ¥ a todo cuafl
ha hecho de él ese gran aliado de las grandé
potencias, que nosotros hemos denunciado tantl
veres en estas mismas piginas,

o E

(1) En esta seccidn nos ocuparemos de todd
los libros que se nos remitan. ¢

Lea el

nuevo

libro de
CESAR M. ARCONADA

REPARTO
de TIERRA

i
Una novela sobre el feudalismo 'TI
5 PESETAS !

PEDIDOS,
7. RUE BROCA - PARIS - V)
Apartado 305 - Sevilla

Los suscriptores de NC. podran adquirir
el libro con el 20 por 100 de descuento

podria deteriat *




=

FIRMAS CINEMATOGRAFICAS |NTERNACIONALES

: ST Casa central
Ublps Vorau Fin o
selecclones en exclusiva Rfurcos A3
Teléfonos:
10289
y
Madrid
EILNS BARCELONA a
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adrid: A/ Aragén, 219
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O:l :glilsbs - 25554 Barcelona: Balmes, 79. Tel. 79132 Plaza del Callao, 4 - Tel. 19573 Barcelona
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e INTERCONTINENTAL FILM E—— = ltda.
Raymon Minguella
18, Avenue . CINEMATOGRAFIA

Directores:
M. Bellotty y Z. Mohos

Frieddland

4

BAR B S

61, Av. Victor Emmanuele Il - Paris

Exportatién Films
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16, Avenue Hoche

Paz, 21 - Tel. 13410
PARIS (17 e)

Valencia (Espaia)

- -
MOLNAVA = | R. Apellaniz
. —— o0
](l | m S F"'Ms - gt = Distribuidor en Levante de PRODUCCION CINEMATOGRAFICA
. RENACIMIENTO FILMS ESPANOLA
E. Navarro Guerra y AAFA >
= ol o FALCO Y COMPANIA
Alicante, 17 - Teléf. 10146 | Alicants, 17-Tel. 18101 - Avenida 14 de Abri, 12
VALENCIA (ESPANA) | VALENCIA (ESPﬂﬁa) = VALENCIA (Espaia) JORGE JUAN, 9.VALENCIA (ESPANA)
GUIA DE PROFESIONES - INDUSTRIA Y COMERCIO - LIBROS Y REVISTAS

En el rincén mds pintoresco de Mallorca :-: Montafia y Mar
Playa y Pinos :-: Pensidn francesa :-: Abierto todo el Ao
Cocina abundante y esmerada :-: Habitaciones confortables y es-
paciosas :-: PENSION COMPLETA 8 PESETAS :-:Para los meses
de junio, julio y agosto pidanse las habitaciones anticipadamente

CASA SADRON

CALA SAN VICENTE
POLLENSA - MALLORCA - BALEARES

LA CINEMATOGRAPHIE FRANCAISE

ORGANO DE L'INDUSTRIE DU CINEMA FRANCAIS

Para publicidad y todo lo concerniente a esta

Revista, dirigirse a su corsesponsal en Espapa:

). GONZALEZ VAZIQUEZ - Lanuza, 40 : Teléf. 58290 - Madrid

Para trabajar facilmente y con un rendimiento seguro en la
Industria Cinematogréfica, es preciso tener sobre su mesa

Le tout cinema

EL ANUARIO INTERNACIONAL, PUBLICADO DESDE 1922

Mas de 400 fotos de artistas y realiza-
=== dores en su edicién de 1935
Servicio a domicilio contra envio de

50 francos a =————

PUBLICATIONS «FILMA»
19, Rue des Petits Champs-Paris-6°

MATERIAL PARA PINTORES Y DIBUJANTES

I En pleno Montparnasse ® Colores finos,

lienzos, marcos y demds accesorios @
Envios al extranjero @ Solicite catdlogo
MAISON SADRON, 52, r. Vavin-Paris 6.°

BOLETIN DE SUSCRIPCION A

NUESTRO CINEMA

Administracién general: J. Fuentes Calderas - Apartado 305 - SEVILLA

Muy sefiores mios: Con estas fechas remito a ustedes
por la cantidad de.
pesetas, correspondientes a:

(2) Una suscripcién a Nuestro Cinema (4,50 ptas.) 3) . . . . . plas

» Un ejemplar del libro Los pobres contra los ricos (5 ptas.) =

» Una coleccion completa del primer afio de Nuestro Cinema
{1o.pesetas). . v . . . . T I b S S e

» Una suscripcién anual a Nuestro Cinema y un ejemplar del
libro L.os pobres contra los ricos (8,50 pesetas) .. . .

Total pesetas:

Ruégoles hagan el envio con la mayor rapidez posi-
ble, a mis sefias abajo indicadas con toda claridad.

nim. ... poblacién.............
. nacion

(1) Por Qiro postal, cheque de ficil cobro o sellos de correos,

(2) Téchese el apartado qll\lle no se ut lice,

(3) Suscripcidn anual a NUESTRO CINEMA: Espafla, Hispanoamérica y
Portugal, 4,50 pesetas. Extranjero, 10 pesetas.
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P. C. E.

RESENTA

A DOLOROSA

SUPERPRODUCCION NETAMENTE ESPA_FIOLA

Versién cinematografica de la famosa zarzuela del

MAESTRO SERRANO

Direccién de Jean Gremillén |

Interpretaciéon de Rosita Diaz

lA DOlo ROSA ANTE LA CRITICA VALENCIANA

f LA DOLOROSA es un vigoroso y bellisimo film espaiiol; 1o més inquie- '.
tante y lo ifnico singular que ha salido hasta el dia de los talleres nacio-
nales.» (Federico Mifana: EL MERCANTIL VALENCIANO, 23-XI-34.)
«Muy espaiiola, ademas, la produccién., Castizamente espafiola en su deta-
ile y en su conjunto... Es una soberbia comedia musical.y (EL PUEBLO,
20X1-34.)—«Empresarios de toda Espafa, alquiladores, directores, periodis-
tas, criticos... En los palcos, las autoridades y otras personalidades. Noche
de gran estreno en el Lirico la del Iunes.» (LA VOZ VALENCIANA,
21:X1-34.)—«Ni con palabras nuevas se podria decir cabalmente el éxito al-
canzado, No un éxito cualquiera, sino un éxifo de garantia, controlado por
Ia opinién, por la veracidad y la sencillez.y (LAS PROVINCIAS, 20-X1-34.)
«Gran director Jean Gremillon. Puede y debe legrar vivir o revivir nuestro
cinema, dindole todo lo que le falta, que es mucho. Espafia quizds ha en-
contrado en €l el encauzador de su pantalla. Y ello es halagiieiio y prome- 1
tedor.» (DIARIO DE VALENCIA, 20-X1.34.)
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