12/4/2016 Nuestro cinema - Num_001 | Repositori Filmoteca

CUADERNOS INTERNACIONALES DE
;UA.I.ORIZAC!C!N CINEMATOGRAFICA

o JUNIO DE 1932 Una PESETA

ORTADA : |[HASTA LA VISTA, AFRICA!
| R R O Ry T [ T, SR AR

M CONTENIDO : s P : i

3 * nerario de Nuestro
~ Cinema; PROBLEMAS ACTUALES : Germaine
.~ Dulac : '3 Qué es el cinema?"; L. Gdmez Mesa:
 “Insistencia y repeticion de los dibujos anima-
- |  dos; luan Piqueras : “Versiones, sincroniza-
i el clones, subtitulos'; Dekeukelelre, Rombauts
¥ Werrié : "Reforma del cinema'; EL CINEMA
o SOVIETICO: Lunatcharsky : El cine revoluciona-
 rio ruso; Karl Radek *: La sinfonia de la Cuenca
;* del Don", de Oziga-Vertoff. - “Sola"™, de llia
 Trauberg. - EL CINEMA Y LA GUERRA : J. P.
. Dreyfus : A proposito de “Las cruces de madera'';
'HISTORIOGRAFIA : Juan Piquaras: Panorama

TR N

http://repositori.filmoteca.cat/handle/11091/9687

1/40



12/4/2016 Nuestro cinema - Num_001 | Repositori Filmoteca

Los mayores éxifos
cinemafograficos han
sido presentados por
Selecciones Filmoéfono
en las femporadas de

SELECCIONES FILMOFONO
PALACIO DE LA PRENSA
Plaza dal Callao, 4. Madeid
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Misterios de Africa

Express Azul
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iViva la Libertad!
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Amores de media noche

En la temporada préxima, “Filméfono contard también con
Jas mejores producciones y empezard sus éxitos con el film

CARAMAZOFF, ELL ASESINO

Selecciones Filméfono es la distribuidora espafiola que -
mas garantias puede ofrecer a los empresarios espafioles por su
acerfada seleccién enfre las mejores peliculas universales
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FilmoTeca

NUESTRO CINEMA

CUADERNOCS INTERNACIONALES DE VALORIZACION CINEMATOGRAFICA
Publicados por Juan Plqueras — 7, Rue Broca-Paris (Francla)
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ITINERARIO DE “NUESTRO CINEMA”

Al dar a nuestros cuadernos el titulo de NUEsTRO Cinema, lo hacemos
cencediendo a la palabra su mds amplio significade. Contrariamente a todo
cuanto pudiera deducirse de nuestro titulo, «nuestro cineman, no podri ser
nunca, jamds pedremos limitarnos mejor dicho, a nuestro cine espafiol ni si-
quiera al hablado en castellano o al que se proyecte en nuestras pantallas.
NUESTRO CINEMA, posee un enfoque infinitamente mis amplio y jamis podra
ser «nuestro cineman el cinema que no nos interese.

Conccemos perfectamente la situacién de todas las Cinematografias y, hoy
por hoy, nes violenta tener que declarar — en nuestro primer cuaderno — que
unuestro cineman — el que defenderemos y preconizaremos siempre —es un
cinema limitado aunque — paraddjicamente — sea un cine de mayor amplitud,
de maycres y mds despejados horizontes.

La crisis general que actualmente sufre la produccién cinematogrifica, es
mucho mds aguda en aquellos paises en donde el cinema no tiene mds objetivo
que el puramente comercial. Y mas acentuado todavia, cuanto mds desenvuelta
sea la pesicién financiera del pais productor. Estados Unidos, Alemania y Fran-
cia — centros cardinales de produccién capitalista— nos brindan un gran ejem-
plo, scbre el que nosotros afianzamos nuestra salida. Francia— que ha concedi-
do crédites a Estados Unidos y a Alemania — siente mds firmemente su crisis
productora. Estades Unidos, con relacién a temporadas anteriores, ha dismi-
nuido su produccién en un cincuenta por ciento. Alemania, tiene a la Ufa —
que no cesa de producir mds o menos intensamente —y a un cierto nimero
de independientes que mantienen en vivo la fabricacién de films. Pero Fran-
cia, cerrd sus mejores estudios en los primeros dias de diciembre pasado, y nin-
guna de sus grandes compafifas — Pathé-Natan, Gaument-Franco-Film-Aubert,
Films Osso, Paramount Francesa, Etablissements Braumberger-Richebé, Jacques
Haik y Vandal y Delac — se ha deeidido a producir con la intensidad con que
lo hacia en temporadas anteriores. Todas se limitan a lanzar titulos, nombres de
directores y de artistas, proyectos inmediatos... Pero ninguna se lanza hacia la
preduccion auténtica, con ese coraje con que hasta ahora venia haciéndalo la
rivalidad cemercial,

Este ejemplo, nes trae a conclusiones claras. Sin embargo, de momento, nos
basta con extraer una afirmacién: la de que no es sclamente la crisis financie-
ra quien ha proveeado la erisis preductora. Algo muy por encima de lo eco-
némico, mas hondo que la crisis general del momento, ha reaccionado contra
el cinema. Y este algo, este factor mds fuerte que el capital —en un arte
eminentemente capitalista—, no ha podido ser otro que el desprecio que el
cing siente por la gran actualidad internacional; por su falta de contenidos:
por su escasez de fondo; por su despreocupacién por la vida social, por la
gran masa, actualmente sobre llagas.

Cuande el cinema yanqui ote6 —en 1927 —una crisis inevitable — para
1928 y sucesives — lanzd el cine sonoro y hablado en un momento desespera-
do {no clvidemas que fué la Warner Brothers quien, al borde del precipicio
financiero, produjo los primeros «talkiesy). El cine soncro y hablado, supe es-
quivar la ecrisis, despejar de nubes oscuras el horizonte. Pero no trajo al cinema
JUNIO DE 1932 mis que un avance de cardcter técnico, un cambio en su forma de expresién.
ANO | - NUM. 1 Los productores, solamente le utilizaron en este sentido. Sus otras muchas po-
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sibilidades las dejaron intactas. inholladas. jPor eso a sus cuatro afios de exis-
tencia te le vi6 fatigado, gastado, sin nuevas sugestiones para reconquistar a
la gran masa!l

La crisis de 1932 cbedece, precisamente, a este dngulo inmediato en que
se ha utilizado a lo sonoro. Salvo media docena de excepciones, el cine seno-
ro y parlante no ha sido mis que un mal oradoer. Un orador que ha hablado
mucho, que grité demasiado, pero que, en realidad. no ha dicho nada. jAqui
la justificacién de su muerte prematura, de su final trigico, de su pobre des-
tino si no se le resucital

Muerto el cine de folletin, muerto el drama engolado y aristocritico de la
Bertini, muerta esa alta comedia de la Svenka, muerta la gran aventura de los
cow-boys del Oeste americano, el cinema recorre distintas trayectorias y se
refugia, finalmente, en la técnica. Pero la téenica, actualmente, no es un pro-
blema para el cine ni puede ser un punto de partida para nosotros. La técnica,
es ya una cosa resuelta que se ird perfeccionando por si misma sin necesidad
de una espuela vigilante. En cambio, el contenido—el fondo politico y so-
cial —a excepcién del cine soviético, es peor hoy que en sus primeros dias.

El cociente de esta afirmacién, lo encontramos cuando, ante un film Para-
meunt, un Ufa o un Pathé-Natan — editado con una magnifica fotografia,
con una soncrizacién perfecta, con un sentido cinematogrifico aceptable
quedamos insaticfechos e indignados. Todo el valor de la técnica, de la foto-
grafia, del elemento scnerc, del montaje, desaparece ante la fuga de lo mis
esencial, ante la carencia de contenido que notames.

Por esc MUESTRO CINEMA, no puede admitic — amistosamente — mds que
un cinema capaz de librarle definitivamente de la pobreza ideoldgica del de
hey. Es decir, un cinema cen fondo, con ideas amplias, con contenido social...
Un cinema que no puede darlo el actual, en manos de quienes mis interés
tienen perque la masa desccnozca todo lo que pudiera ensefiarle. Nos hace
falta un cinema que enfeque ampliamente el tema social, el tema decumental
sin falseatlo, el tema educative desde un punto de wista sincero. Un cinema
que nacié con Eisenstein, con Pudowkin, con Alejandro Room... Un cinema
que se prolonga en Tourine, en Dowjenko, en Nicolay Ekk, en Karl Jung-
has... Un cinema que no sea la cpereta cinematogrifica; ni la comedia sal-
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picada de canciones absurdas; ni el documental «al aire libren realizado en
los estudios; ni el inspirado en las «estrellasn; mi en los «divosy, ni en los
ucédigosn puritanos de William Hays... Queremos un cinema enjundioso nue-
vo y fuerte, y para preconizarlo y sefialar los valores y las deficiencias del
de hey, nacen nuestros cuadernos mensuales, abiertos a todos cuantos se uni-
formen en nuestro equipo.

He aqui una afirmacién — cardinal y necesaria— en este primer nime-
ro de NUESTRO CINEMA, Cuadernos Internacionales de Valorizacién Cinema-
tografica, publicados por

| (8] A N P | Q u E R A 5

PROBLEMAS ACTUALES

e s el T n e m At

Se me presenta una cuestion: ¢Qué es el cinema? Yo entiendo que con
ella, no se pretende ccmprometerme en una polémica de tendencias estéticas
sino de orden moral. Hecha esta afirmacidn, veamos mi respuesta: «El cinema
es un arte, puesio que hace una llamada para existir a la creacién intelectual
y sensible de los artistas, cuyo cerebro concibe y realiza las imigenes y los
sonides que lo componen. Y es también una industria puesto que, material-
mente, depende de las sociedades financieras que lo sostienen y lo explotan co-
mercialmente, sometiendo su desenvolvimiento a leyes puramente econdmi-
cas. La corporacién cinematogrifica se compone también de dos fracciones
netas y precisas. La fraccion industrial es la que reune los capitales y encarga
la ejecucién de films, segiin las condicicnes del mercado. Y la fraccién artis-
tica que es la creadora y técnica que compone y realiza estos mismos films
con el ideal y la originalidad individual ligada a toda obra de arte.

A la parte industrial, incumben las responsabilidades financieras, la cuali-
dad — yo subrayo comercial —del film que debe responder, para su mayor
difusion, al gusto del piblice de su pais de origen y al del mundo entero.

FilmoTeca
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Un film entrevisto industrialmente es el producto oneroso del que,
el precio del coste, debe estar garantizado per una venta segura y
amplia. Indiscutiblemente, es también una mercancia de primera
necesidad, puesto que alimenta todos los dias las numerosas salas
cinematogrificas de todos los paises.

Sin embargo, el cinema, es mds bien un arte que una indus-
tria. Es — quiérase o no— el reflejo intelectual y sensible de toda
una raza; una expresién que exige, para desenvolverse, una idea
creadora; un autor, por consiguiente,

Las cualidades comerciales de un film, no son las de la sensibi-
lidad, las de la inspiracién, las del valor téenico o tedas las inhe-
rentes a un cerebro, a una ciencia, al ultimo elemento de esencia
artistica...

Un producto industrial se repite, se imita, se copia. Cada film,
posee, por el contrario, una forma personal; en un momento dade,
se evade siempre de la red de fuerzas y de controles de quienes es
tributario. Su valer depende exclusivamente de éste o de los que ¢l
crea: de éstos o de los creados por sus inspiradores y creadores. vi-
suales. Légicamente, pricticamente, pertenece al arte y al comercio
v no sclamente al comercio pese a las teorias actuales.

Si existiese una entente completa y total entre el artista y el industrial
llegariamos a la forma perfecta del desarrollo cinematogrifico. El realizador
visual tiene necesidad del industrial para trabajar. Y el industrial, tiene nece-
sidad del autor del film para crear lo que él considera simplemente como una
mercancia. El comerciante que encarga una pelicula, se equivocaria creyendo
que el autor de «su» film, no es mis que un simple artesano bajo su contrato
de alquiler. Asi pues, su fortuna, ¢no depende en su mayor parte del talento
del realizador? Para ser mis justos establecemos una asociacién: el autor vi-
sual aporta su capital artistico, y el industrial su capital en especies co-
merciales.

L]egamos. pues, a otra cuestion : (‘qué es el autor de un film?

El autor de un film, en mi opinién, es el que hace salir de la nada la idea
visual, 1a imagen y los productos sonorizables que crean la obra filmada. Los
ejecutantes no pueden ser autores puesto que no hacen mds que obedecer a
una sugestién, a una voluntad. La creacién, esti en el tema y en la imagen.

En una obra lirica, encontramos al autor del libreto y al autor de la mui-
sica. La orquesta y los cantantes ejecutan, interpretan, pero no crean. En el
cinema, la situacién es idéntica. De una parte ¢l tema; de la otra el desarrollo
musical. Un libreto, un tema cinematogrifico, pueden existir fuera de la mii-
sica o de la imagen. Pero la musica, solamente concede al libreto su valor
lirico como la imagen solamente concede al tema su valor cinegrifico.

Algunas veces, no hay mis que un solo autor: el compositor visual lla-
made ametteur en scénen. Otras hay dos autores: el compositor visual y el
escenarista; el autor del tema y el autor de la idea.

En estos dos casos, el autor y los otros han ereado. Han hecho obra artis-
tica y puesto que hay creacién intelectual, hay invencién; por consiguiente,
propiedad. El autor, legalmente, no tiene derecho a pedir proteccion para su
pensamiento realizado. jPor eso muchas veces, los autores de films, ven cémo
la industria pone en duda tedos sus derechos!

Una vez terminado un film, aceptado por la casa editora inclusive, es reto-
cado —y recortado — frecuentemente, encubriéndose en las necesidades lla-
madas de difusién comercial. Nada de extrafio en esto, sin embargo. La opti-
ca de la escena, revela muy a menudo ciertos defectos pasados inadvertida-
mente a su lectura. Se ha visto muchas veces, ante la sola demanda de algiin
empresario, retocar y suprimir escenas antes y después de la presentacién ofi-
cial del film. Generalmente, el autor, por si mismo, produce algunos cambios.
Pero casi siempre es ajeno a ellos. Nada comparable al cinema. El editor, dice
frecuentemente : «He comprado o financiado este film y me corresponde en
toda su propiedads. Y el film es cortado y recortado: se invierten las imd-
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Nuestro Cinema genes y los conceptos sin que el autor de la accién y el autor del Tilt “sean
prevenidos... hasta mucho mds tarde. Y muchas veces, iniitilmente. Y el
nombre del pobre autor se estampa a la cabeza de una obra que no se parece

| en nada a la que él habia creado. Sobre una chra, de la que él mismo reniega,
por desequilibrada, ofensiva e ilégica.
G E R M A | N E D u L A &

Insistencia y repeticidon de los dibujos animados

En esta nueva época del cinema— voces y sonidos en alianza perfecta
con las imiagenes —, fueron los dibujos animados los que mas ripidamente
lograron la sirnpatia del piblico.

Desde el primer momento supieron hacerse agradables Claro que ya lo
eran antes. Pero se mejoraron en su cualidad. La misica les favorecia. Y el
poder hablar de verdad, para ser oidos: no con gesticulaciones de mudos de
nacimiento.

Sin perder su movilidad — nota definidora de buen cinema —, acertaron
en la comprensién de la pantalla parlante.

El dinamismo, la diversién para los ojos, preferentemente. Y después, en
plano secundario — de colabeoracion —, el acompafamiento para escuchar.

Asi de perspicaces y atinados comenzaron en su actual etapa hablada ¥
s20nora “CI.ETI por c1er1tu|: segun la formu]a }'.]nq_'LII.. 0 5ea, enteramente, Sl,'n p;l-‘
réntesis de silencios.

Félix el gato continuaba sus variadas aventuras, con la diferencia de que
sus maullidos vivian en los altavoces. Y su cola prodigiosa — de gran mago —
seguia en su importancia de arreglarlo todo. Tan pronto se convertia en la
hélice de un aeroplano —el propio Félix que se transformaba en esto—,
como en una escalinata para subir hasta la alta torre donde tenian prisionera
a su adorada, como en una espada de cortante acero...

La cola de Félix el gato ha sido el lipiz genial que trazé mejores historie-
tas para la pantalla.

Intrascendentes, supcrﬁcia|es Pero graciosas y ocurrentes.

Al menos, sin pretensiones de mcmle]n y no como en las fibulas, que se
quedan cojas si se les quita su consecuencia adiestradora. Pese a la semejanza
indudable que existe entre esta clase de peliculas y ese género literario.

Los franceses, ideadores de esta modalidad cineistica, llevaron al celuloide,
con ilustraciones fieles al texto, cbras de Esopo y La Fontaine. Como si qui-
sieran dar la razon a los que aseguran el par
ecido, complacientes de su obser-vacién.

Por suerte, vino Félix el gato con su ori-
ginalidad.

Y alli empieza y termina el auge de las
cintas de dibujos.

El caricaturista yanqui Pat Sullivan y su
creacion popularisima el gato Félix senalan
su cumbre.

Los que le suceden — el raton Mickey, el
perro Bimbo, el conejo Blas, la rana Flip, etc.
— son simples imitadores suyos. Y aunque le
SlIPET&n en una [nayof riqucza de trucos —
por la apertacién de voces y sonides —, en
imventiva le aventajan a muy duras penas.

Los paseos de reflexion —baja la cabeza
y les brazos a la espalda —del gato Félix,
en Mickey son unos silbidos de llamada a su
novia. Y una risita chillona, estridente.

Félix el gato es a los dibujos anima-

Jean Galland en «Fantomase, film francés
de Paul Fejos. Foto. Braum-Richebé.
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«El enemigo en la san-
grew, film cientifico no-
velado de Walter Rutt-
mann. Foto, Tobis.

dos lo que Charlot al cinema. Su enaltecedor. Y su mis auténtico valor.

Por eso es lamentable que la pantalla parlante le obligase a retirarse.

Acostumbrado a expresarse con gestos, le cuesta enorme trabajo — igual
que a Charlot — aceptar la evolucién.

Pero, al fin, se decide por la transigencia.

Y entra en la nueva etapa con sus cuerdas vocales desentrenadas e igno-
rante de los secretos de la miisica y del canto. Bailar si que le satisface como
joven y jovial que es.

Su éxito, sin embargo, no decrece. Al contrario: aumenta, per encima de
su manifiesta torpeza para los tltimos gustos.

Y es que las aventuras variadas del gato Félix no necesitan de afiadidos
sonorcs. Ni de palabras. Unicamente las indispensables. Triunfan por si mis-
mas, por su chistosa y sugestiva amenidad.

No tarda Félix en convencerse de que le faltan energias y entusiasmo para
luchar con sus competidores recientitos. Y se acoge al encierro y tranquilidad
de su hogar.

Es intil aconsejarle que vuelva, Se reconcce agotade. Y un fracaso seria
su muerte. Es, pues, cuestién de conveniencia el eliminarse a tiempo y en
plena gloria.

Mickey, Bimbo, Blas, Flip, etc., pueden calmar sus nervios y sus miedos.
Su temible enemigo Félix se despidié de manera definitiva de la actividad
y, por ende, de la acometividad.

Pero su sombra no deja de proyectarse en los dibujes animades ni un mi-
nute. Su influencia es constante. En las bromas de Mickey a sus perseguido-
res. En las travesuras de marinero en dia de asueto de Bimbo. En las locuras
estudiantiles de Blas. En las aficiones de policia de Flip, etc.

Y si ello es halagador para Félix, para esta especie peliculesca significa su
parada a deshora, su estancamiente.

Excepto las pruebas iniciales de «Sinfonfas grotescasn — singularicemos
las tituladas «La danza macabras y «Primaveran —y de Mickey, que se ofre-
cieron prometedoras, la labor que se desarrclla pesterior y ordenadamente de-
frauda muchas esperanzas.

Se empieza bien. Con éxitos undnimes y justisimos por el acierto en la
comprension de la pantalla parlante.

Pero no basta eso. Se exige huir de la monotenia. Y los dibujes animados
en su actual épeca sonora y hablada son de insistencia, de repeticién, Es un
eco inmutable que cansa ya.

Nim. 1 - Pdgina 6
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Muestro Cinema El mismo juego siempre. Idénticos pretextos para que restlten’ muy” musi-
cales. Y de un optimismo frivalo, exento de ambiciones nobles.
4 Cualquier ocasién sirve para que aparezca el ya imprescindible piane y se

origine un baile general: inevitabiemente de cosas y animales.

El tema estd ya abusivamente explotado. Lo que no indica de ningiin
modo quE se hﬂlle EKPIOIJ&O Bn su inlt‘:gt’i.d.‘td‘

Los dibujos animades padecen una crisis de fatiga por lo muche que co-
rrieron. Pero no de agotamiento. :

Su salvacion es ficil.

Consiste, sencillamente, en abandonar su intrascendencia y correspender
mejor a las inquietudes del instante. Ser més profundoes, mds intencionados y
*‘ ejemplarizantes.

El escritor Samuel Ros, en su conferencia sutil y paradéjica del «Cineclub
espaficln, lo subrayé ya.

Los dibujos animados carecen de hondura y su valor de arte e interés hu-
mano disminuyen dia por dia.

Y lo peor es que no van camino de alcanzar esas cualidades.

Ni incluso por el lado de Rusia. Las producciones soviéticas de este géne-
ro son sole de agrado, de entretenimiento y no de propaganda, de ensefianza
como es caracteristica de la totalidad de su cinema,

No chstante el error de hoy, confiamos que la experiencia persuada a los
editores de estas peliculas que su precision es rectificarse en su conducta. Y cu-
rarse, en orientaciones y recetas distintas a las practicadas, del grave wvacio
espiritual que les aqueja...

1L G (o] M E Z M E 5 A

Campanas 'a. de stie. mpoe.:
Versiones, Sincronizaciones, Subtitulos

En la prensa cinematogrifica espafiola se ha iniciado una campana contra
la sincronizacién de peliculas extranjeras en castellano. Ha logrado propor-
ciones tan alarmantes, que algunas veces, después de implorar al Gobierno de
la Repiiblica una intervencidn en el asunto, se ha pedido también una protec-

«El enemigo en la san-
gren, de Walter Ruit-
wmann. Foto., Tobis.
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cién econémica para el cine espafiol, con los ojos puestos sobre una parte —
minima o maxima, segin las aspiraciones del demandante — de esa cantidad que
pudiese ofrecer nuestra economia.

Esta campafia, come casi todas cuantas se inician en nuestra esfera cine-
matogrifica, nos parece inmeditada e inoportuna. Antes de iniciarla, de llevar-
la a los extremos a que se ha conducido, debid estudiarse su origen y precisar
sus causas. Es absurdo e inadmisible lanzar al vuelo las campanas de un pa-
trioterismo sentimental y falso para encubrir con él las aspiraciones insatisfe-
chas y los fracasos individuales.

Ante una cosa tan internacicnal como puede ser el buen cinema, es idiota
superponer a esta amplitud, sentimientos caracteristicamente limitados y mie-
pes. Pero es todavia mds idiota, combatir esa internacionaildad de los buenos
films, escudindose en un romanticismo trasnochado, sobre el que flotan, a
pesar de todo, insatisfechas ambiciones personales.

Concretemcs.

La campafia ha nacido unos meses después de haber paralizado Paramount
las versiones espafiolas de sus films extranjeros y ante el anuncio — oficioso —
de que iba a sincronizar diez films en la temporada préxima.

Los mismos artistas que han interpretado —hay que llamar de algin
modo lo que han hecho—las versiones hispdnicas, han sido los primeros
en protestar —al perder toda posibilidad de nuevo contratc —de una cosa
de la que no no tenian mis idea que la de que para «doblars un film se
necesita mencs tiempo que para impresionarlo y por lo que, ademds, se co-
bran sueldos inferiores. Esto ha perjudicado sus intereses particulares y con la
misma servidumbre que en afios anteriores elogiaban todo cuanto viniese de
Paramount — directores, artistas, peliculas, estudios, electricistas y proyectos —
combaten ahora un procedimiento cinematogrifico—que se utiliza en Para-
mount — sin detenerse en sus negacicnes o en sus posibilidades ni en lo que
su llegada significa.

De estos rumores — salidos de las tertulias teatrales y cinematogrificas de
Espafia—ha nacido la campafia de prensa. Y es curioso constatar cémo los
mismos periodistas — y los mismos periédicos: «A B C», «Liberaly, «Heral-
do» —, que han estado jaleando durante dos afios a quienes concibieron, rea-
lizaron e interpretaron esas peliculas absurdas que mancharon nuestras panta-
llas, son los mismos que se han decidido a levantar esa pequefia polvareda con
la que quieren disimular ahora la fobia provocada por la infructuosa espera
y el elogio desmedido de entonces. Esto nos afirma en nuestra vieja opinién
de que, siempre que se trate de cosas de cinema, basta con frotar un poco
sobre la epidermis para que aparezca la justificacién —clara y precisa—de
todos los ataques y todas ias apologias.

Nosotros estamos frente a las versiones, frente al doblaje, frente a los
titulos superpuestos... Sin embargo, entre todas estas plagas que han caido
sobre el nuevo cinema, consideramos como la mis indeseable de todas a la
de las versiones. Entre un film traducido completamente — en sus elementos
sonoros y visuales—y otro film traducido dialogalmente solo, preferimos el
dialogado, porque siempre restard a favor de éste mayor cantidad de elemen-
tos originales. Siempre serd mucho mds grave pretender que Imperio Argen-
tina y Juan de Landa — por ejemplo — doblen integralmente papeles tan per-
sonales como los de Clara Bow y Wallace Beery, que no el que dos actores
medianos ajusten sus voces espafiolas a la de los artistas yanquis.

Indudablemente, prefeririamos que se hablase menos y mejor en las pe-
liculas, y que este poco, se tradujese en unos titulos certeros y expresivos.
Pero todos los espectadores no piensan como nosotros. El piiblico, todavia
siente deseos de celebrar el «chisten cinematografico; todavia se emociona
ante los pdrrafos declamatorios y teatrales; todavia no puede controlar sus
ligrimas ante los jipios y las confesiones dolorosas de las madres y las novias
infelices. ..

Per eso no pedemos exigir a las empresas comerciales la anulacién de las
versiones y los «doblesy y la reduccién en el nimero de titulos superpuestos.
MNos dirfan que su pablico va a divertirse con sus peliculas o a sufrir las
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penalidades de sus personajes. Afiadirfan que todo el mundo no piensa como
nosotros, y esto, para un productor, un editer o un empresario, es el maximo
descargo de su conciencia.

Sin embargo, podemos pedir a todos cuantos gritan, un poco mis de
atencién y de meditacion, de estudio del tema. En temporadas anteriores se
alabé a quienes fabricaban versiones que no nos han traide més que un pésimo
cinema—al que se llama espafiol —y la conviccidn — extranjera —de que
en Espafia ni interesa el cinema ni sabemos producir esa cosa tan ficil que
son las versiones. Este afio se cambid de tdctica— ante el fracaso de la prensa
y de lo que se elogié sin medida— y se combate un procedimiento que, aun-
que desposeido de naturalidad y de légica, es el tnico capaz de llevar a las
masas populares la comprensién de los buenos films. Al afio préximo, descar-
tada la sincronizacién, se combatirin los titulos. Y al otro, como habremos
perdido nuestro tiempo gritando y elogiando sin medida y sin causa, ten-
dremos que cerrar nuestros cinemas por falta de peliculas extranjeras y caren-
cia absoluta de nacionales. [Combatimos y elogiamos tanto lo de los otros,
que se nos clvidé adquirir los medios necesarios a toda discreta produccién
en marcha!
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I. PROBLEMA: EL PELUQUERO Y LOS MILLONES

La opinién del peluquero también tiene su importancia: «Yo vey al cinema
para pasar una hora agradable, para reposarme de los trabajos del dia, y no
para llorar y fatigarme. He aqui por qué Maurice Chevalier me satisface y me
gusta.» El piiblico tiene también sus opiniones sanas. Es evidente que si hace
cola ante Maurice Chevalier, es porque ejerce una atraccién, y si Chevalier
ejerce una atraccién, es porque retiene un peder. (Naturalmente que una cosa
es este poder y otra el servicio a que se le destina: «Valentines.)

La opinién del peluquero sobre Maurice Chevalier encuentra esta otra de
Claudel sobre la mirada dominadora de los «astros» americanos: Valentino
y Novarro **. Todo revolucionario del cinema se cree obligado a dar golpes
sobre Chevalier, a quien el trabajo ha dado un cierto meérito. Chevalier no
es mds gue un signo. El signo del embrutecimiento del peluquero y de todos
sus hermanes pelugueros reunidos en sociedad... El signo de una mala distri-
bucion del trabajo y de los placeres; de los tiempos habidos para la medita-
cién y la contemplacién (que pueden ser ayudados por el cinema). El signo
de un exceso de trabajo. (Naturalmente, esti Charlot.)

Por otra parte, doscientos cincuenta millones de seres humanos van una
vez por semana al cine, repartidos entre las cincuenta y cinco mil salas del
mundo. Esto significa cinco mil millenes —tal vez mas —de espectadores
(repetidos) para los Estades Unidos y — millones por millones — cuatro mil
millones de délares en capitales comprometidos, de los cuales una cuarta parte
queda en Europa y el restc pasa a Norteamérica. En concreto: uno de los
primeros negocios de todo el mundo ***,

Todo el problema del cinema oscila entre el peluquero y los mullones.
Para el peluquero, como para los millones, la institucién del cinema tiende
2 sustituirse en la institucion de la brasserie: se va a ver un film como se va
» beber una cerveza. La historia que se cuenta—aqui y alli —es paralela:
un hecho diverso.

« N.D. L. D. Charles Dekeukeleire, Willem Rombauts y Paul Werrie, terminan
de publicar — en las «Editions de la MNouvelle Equipes, de Bruselas — un cuaderno titu-
lado «Réforme du Cinémas, con ¢l siguiente sumario: L Problema: El peluquero y los
millofies. II. La Moral: Diversion; Censura; Miquina y espiritu de mnegocios. Il La
Economia: El dinero; Los realizadores de films; La prensa y la publicidad; La es-
cuela y ¢l cinema. IV. La Estética: Formas de expresion; Técnica, wehiculo de poe-
sia: El material cinematogrifico; Modernidad de la técnica; La invencién; El film sono-
ro; La competencia: El contenido (o material) del film; Espiritu de propaganda; El
cinema y la masa; y V. Conclusién: Reforma del espiritu.

NuesTRO CINEMA reccnoce que el resumen que Dekeukeleire, Rombauts y Werrie
exponen sobre los temas _ esenciales y capitales — del cinema, hacen de su cuaderno,
uno de los ensayos mds completos y cerieros de cuantos se han eserite. Hoy traducimos
los dos primeros capitulos prometiendo — en nuestros nimeros préximos — la publica-
cacion integra de «Réforme du Cinémas. H

»s Al dirigirse a los actores catlicos de Mueva York, Paul Claudel, concretaba
como continuacion a sus opiniones sobre las dos uvedettess americanas citadas: wCuando
una persona joven ve dibujarse sobre ¢l wécran» la fisonomia atrayente de Novarro o
de Valentino y reunirse poco a poco todos los elementos de su mirada dominadora,
toda suerte de pensamientos, favorables e imprevistos, se elevan de su corazén turbado.n

#s% En el fondo de todo esta, estd el negocio... El arte y la técnica, aungue constitu-
yen el corazén de esta industria (el cinema) se reducen a instrumentos al servicio de uno
de los mas colosales «businesss de nuestro tiempo.» (William Hays, magnate del cinema
americano. Citado por Altman en «Ga c'est du Cinémas.)

Se concce ya la frase tipo del sefior Aubert: Les affaires sont les affdires.

Mister Herbert Hoover, declaraba: «Alld donde penetre ¢l film americano, vendere-
mos muchos mds automdviles americanos, muchas més gorras, muchos mis gramofonos
americanos.» Es por esta misma causa, por la que los ingleses quisieran rechazar los films
yanquis y colocar los suyes en su puesto. Chou vert el vert chou.
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Nosotros tenemos el derecho a preguntarnos si es este el papel a man-
tener en el cinema. Si es este su destino, su funcién. Nosotros reivindicamos
altamente, para los demds y para nosctros mismos, el derecho a la fantasia,
a la diversién, «que nos censuela de nuestras miseriass. Mo es esto lo que
puede reprocharse al cinema y a Mau-
rice Chevalier y que ellos distribuyen
entre el peluquere, sino que lo distribu-
yan en una calidad semejante.

auQue se vea—dice Pascal —si el
placer es estable o corriente: si pasa,
es un rio de Babilonia.»

Es sin duda alguna inevitable que
$¢ provea a esta maquinaria insaciable
del cinematdgrafo — comercial y atarea-
da—de una alimentacién cotidiana, de
una ccnsumacién {la cerveza). De la co-
cina, en suma, y no de la medicina, que
es arte, segiin la distincién platénica.

Que no se vaya tampoco para rela-
cionar y comparar a las obras maestras
de Sofocles, de Shakespeare y de Mo-
here, las cbras maestras del cinema mis-
mo. No se trata de esto ni de impedir
el placer, sino de wver si éste es estable
o pasajero; de suprimir lo corriente y
de ver si el placer esti organizado de
acuerdo con las leyes eternas, porque
¢no creemos nosotros en las formas es-
tables y constantes de la risa? Estamos
hechos de tal forma que queremos discernir sobre todas las cosas un aspecto
duradero, un aire de eternidad, aunque, finalmente, seamos robados. Es una
necesidad de constantes humanas el que ncs sean satisfechas las diferentes
necesidades del hombre (pero de ningiin modo separada la una de la otra
con exceso; de manera que pueda dafiar a las demds, sino simultineamente,
segiin las leyes de los géneros).

En cuante a la diversién (fantasia, humerismo), su naturaleza sana debe
reposar ill hnmbre segﬁn 48 L nEI’."ESIldﬂ.dE:S. (4 dccirf Si.]"l desviarle :;_‘]_c SLS preocu-
paciones esenciales, sin repugnarle ni llevar una espera al ejercicio de sus
facultades. La diversién — de ninguna forma justificable — no puede estar ser-
vida per una materia vil que deprave el gusto (apetito) y deje al hombre insen-
sible e inapto para otra cosa mejor. La diversién no puede ser, en una palabra,
una corrupcion, «una vilvula de seguridadn *.

Por lo mismo, la cerveza que se bebe en el café debe ser un alimento
sane y no una cosa nociva para la salud del consumidor. Igualmente que la
leche que se vende en la calle.

Asi, pues, supeniendo que se le asigne al cinema el papel exclusive de Ia
diversién, de la consumacion, de la mercancia que, actualmente, es para la
maycria, es preciso ejercer un centrol sobre la fabricacidn del film como el
que se ejerce sobre la fabricacion de la cerveza, teniendo cuidado de que es
aziicar lo que se le pone y no sacarina. Esto nos lleva a hablar de la cuestién
capital de la censura.

* (Sin el cinema) s«se habriza podide —en un momento dado — temer mucho, una
especie de explosion lo suficientemente fuerte, que hubiera sacudido las bases de la so-
ciedads. Frans Kdélsch, fisico, comentando el cinema americano, citado por Altman, obra
citada.
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Ante todo: éﬂzﬁgm'@;{i?tit la
censura?

MNosotros dontestamos categori-
camente que si. Claro que es intil decir que reprobamos
esa censura que se limita a escamondar los films, 2 castrar-
los, a ordenarlos y clasificarlos; censura que falsifica la
vida y tiende a sustituir el film — espejo de la existen-
cia— por el film edificante. El film corriente es por st
mismo tan falso como el film edificante con respecto a la
vida. Y es frente a esta falsificacién donde debiera ejer-
cerse la primera censura.

Nosotros estames junto a una censura implacable con-
tra todo lo que ejerza un detrimento de la inteligencia,
del equilibrio entre las necesidades del hombre y del cuer-
po social y, por decir todo, contra lo que ejerza un detri-
mente de la salud.

Nosotros estamos junto a la resistencia del individuo
y del cuerpo sccial, junto a la cohesién de las células; con-
tra la disgregacién y la descomposicién. Pero fijémonos
bien: estamos también junto a una rebusca, junto al des-
cubrimiento, a la investigacién; junto al espiritu de inven-
cion indispensable a las agregaciones y arguitecturas nue-
vas que ncsotros quisiéramos ver instauradas en el cine-
ma. Claro que nada se inventa sin que haya destruccién y
combustién. Sin embargo, «toda revolucién bien entendida
es una operacién de orden». Por eso decimos que estas experiencias deben ser
cuidadas en los laboratorios como lo son las experiencias de los quimicos. (Eso
diche en favor del compartimentaje de las salas.)

Por el mismo motive que la cerveza es controlada y que el cervecero no
puede introducir sacarina en lugar de aziicar, creemos en la existencia de un
centrol cinematografico. Por lo mismo que la experiencia quimica es nece-
saria para el desarrollo del cinema. Claro que el quimico ne tieme ningln
derecho para envenenar el aire que respiran sus conciudadanos ni para espar-
cir sus estupefacientes. Y la censura, tal y como se ejerce actualmente, es
ineficaz y hasta nociva. ;

El papel de censor esti en mancs de gentes incompetentes — con Te-
Jacién a la pedagogia — que, ademds, juzgan la neutralidad de un film a
través de si mismos; es decir, sobre su insignificancia y no scbre su valor
educative, cémico o exaltante.

En suma: la palabra no es ya para los funcionarios y los gendarmes, sino
para los apéstoles y los médicos del alma y del espintu.

Tedas las censuras actuales son empiricas. Sus mejores remedios no
hacen mis que salvaguardar los nervios de nuestros contemporineos y son
algo asi como los emplastos sobre las placas sifiliticas. El mal es interno, y
es esto lo que hay que remediar ante todo.

La primera misién fundamental a confiar al cinema es la de exaltar la
vida sin traicionarla ni falsificarla. Y si todes —o casi todos —los films
que nos llegasen eran insanos, es perque la vida actual que nos tradujesen
era también malsana. Desde este momento es la vida la que habia que re-
formar y no el cinema, al que ciertas Ligas culpan de todos los pecados
de Israel. La hora actual estd necesitada de misioneros civilizados.

La Censura

En realidad, limitar a la diversién o al arte la mision del cinema es
como si redujéramos la literatura a la novela alegre o al rteatro.

El cinema no es ni diversidn, ni arte, ni industria, ni poesia, i aparato
de investigacién cientifica ni educativa, ni vehiculo de ideas, sino todo esto
ala vez.

El cinema no es un arte: es una especie *.

* .Nouvelle Equipes (Primavera de 1g2g): «El cinema soviéticon.

FiImoTecJ
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Nuestro Cilnema Es decir, que desde el punto de wista de la expresion, el emiees® un
lenguaje como el texto impreso, y desde el punto de vista de la fabricacion
A es uno de los artes de la midquina: como la radie, el disco, la forografia
y la imprenta, ante tode.
| Esta filiacién de la maquina somete al cinema a todos los excesos que
la maquina ha engendrado por el mal uso que de ella ha hecho el hombre
animade por el espiritu de los negocios. No es esta una suerte concedida
solamente al cinema; el libro la comparte también gracias a la linotipia.
Esta suerte ha sido definida por un érgano publicitario y profesional de la
Imprenta bajo el titulo: El rol social de la linotipia. En él se concretaba:
«Esto (la multiplicacién de la lectura) tendri por consecuencia la pros-
' peridad de la industria de la imprenta, que reclamard — con mayor interés
— magquinas perfeccicnadas no sclamente para responder a una preduccion
intensa sino para satisfacer las necesidades de calidad y de perfecciéon que
se desarrcllan per si mismas, cada dia mais.

»Es pues una suerte de cadena sin fin: para que la imprenta sea prds-
pera, es preciso que las necesidades de la lectura se desenvuelvan; no es
mds que una industria tan activa como la imprenta, a la que habri que
facilitar nuevas maguinas *.»

No podia definirse mds exactamente la situacidn. Las necesidades de
calidad y de perfeccién de que se trata son wisihlemente las de la wista.

La calidad de la lectura ha llegado a ser la dltima de las preocupaciones.
Por el contrario, no se serd mds exigente scbre este punto: se empujard
la produccion librera, es decir, se llegardi a su envilecimiento suscitando
escritores de cficio, sin vecacién profunda ni fuerza intericr, y no se tomard
como criterio de calidad mis que la cifra de venta que releve la cantidad **.

Exactamente como en el cinema. Por wespiritu de lucro y de codician y
por la deveradora necesidad de la mdquina. Pero estemos en guardia.

Algunos han creido poder —después de Gina Lombroso —calificar el
trabajo en serie como «vergiienza de la inteligencian. Mo es este el lugar de
responder a esta opinion, mds que
en la medida en que se ha dingi-  Joan Crawford o el triunfo del usex-appeals femenina
do contra el cincn-:a. En cuanto a en el cinema. Foto. M. G. M.
esto, basta con preguntar si tal o
cual libro es una vergiienza para
la inteligencia perque se hayan ti-
rado 2,000 ejemplares (o un auto-
mévil, o un periédico). Se confun-
de lo iitil con el uso que de él se
hace. Respecta al uso, nosotros de-
nunciamos ese «espiritu de lucro y
de codicia» que conduce a la puja,
definida anteriormente para la h-
notipia, y que termina fatalmente
en lo que hoy se llama la super-
preduccién — gran nimero de sa-
las, de films, de estudios, de acto-
res, de operadores, ete.—, gue es
la suplantacién del espiritu de ca-
lidad por el espiritu de cantidad,
finalizande en el envilecimiento de
la materia y del producto librada
al censumidor. El papel social de
la miquina (linctipia o aparato
toma-vistas, etc.) termina llenando

-

* De «La linotipia®, Bruselas, sep-
tiembre de 1930.
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la caja del industrial y multiplicando las mdquinas. Al fin de cuentas; el cine-
ma se convierte en una maquina que aspira el dinero, y el piiblico, en carne de
dividendos. Lo que corresponde exactamente al espiritu de negocios denun-
ciado.

De aqui resulta que, como nos son servidas, las imdgenes cinematogra-
ficas se extienden sobre la tierra de igual ferma que una plaga de Egipto *.

(Continuard)
CHARLES DEKEUKELEIRE, WILLEM ROMBAUTS Y PAUL WERRIE

EL CINEMA SOVIETICO

Ell Cine FRevolitelonario Rus:o

La guerra y la revolucién de febrero de 1917 dieron un gelpe mortal
al arte cinematogrifico — mediocre — de la Rusia zarista. La guerra civil y
el hambre casi le destruyeron per completo. Y la produccién de films, durante
los primeros afios que siguieron a la reyolucién, no vale la pena ni de men-
cionarla. La exportacién de peliculas extranjeras fué casi completamente inte-
rrumpida. Y el nimero de salas destinadas al especticulo cinematografico
apenas llegaba a las quinientas.

Sclamente después de la guerra ruso-polaca y después de la liquidacion
de la catistrofe del hambre, comenzé en el pais de nuestra Unién a florecer
la cinematograffa, al mismo tiempo en que se apuntaba un ripido refuerzo
economico y cultural.

Ante todo es necesario reconocer también que un interés elevado del
piiblico se hacia remarcar hacia esta clase de especticulo. Al mismo tiempo,
habia la posibilidad — material y cultural —de prestar una atencién al arte
del cinema, al que el sutil Lenin —que sabia ver desde lejos —clasificaba
como la mayor de las fuerzas en el dominio del arte, al que significaba como
un gran medio de propaganda cultural y revolucionaria— que podria ser in-
sustituible — siempre que se le colocase en manos adecuadas.

Asi se desenvolvié poco a poco nuestra produccién, que comenzé a forti-
ficarse en su aspecto técnico, artistico e ideolégico. Hacia 1925-26, podia cons-
tatarse ya que el film soviético interesaba al gran piiblico tanto como el film
extranjero. En seguida, €l mismo se encargé de demostrar que la frecuenta-
cién de los films soviéticos superaba en mucho a la frecuentacion de los
films extericres. Hay que confesar, no obstante, que el nuevo aspecto de
nuestro arte cinematogrifico y su éxito no eran claros del todo para el
gobierno, ni para la critica, ni para el piblico. La opinién predominante era
la de que todavia estibamos sentados sobre una clase preparatoria y que era
demasiado pronto para hablar de algunas conquistas.

los mandamientos, el jesufta americano Francis Talbot, director de la revista cAméricas,
escribe :

Ningiin juez consciente de la moralidad en la novela, ha impuesto como principio,
que el pecado deba ser prohibido en las obras de la imaginacion. Las novelas detecti-
vescas, ruedan en torno a la wiolacién de los diez mandamientos. Legitimamente y sin
ofensa alguna, el escritor de asuntos misteriosos estd autorizade a utilizar la muerte, el
suicidio y ¢! robo como elementos de su obra. No hay discusién sobre la legitimidad del
empleo de las violaciones de los diez mandamientos como material novelesco... El amor.
la pasién y los pecados que de todo ello resulten, forma parte integrante del drama de
la vida y, como tales, pueden ser materiales legitimos para los novelistas, »

Maturalmente, todo estriba en la manera de tratar las cosas; en la connivencia o en
la no-connivencia.

«Un carazén puro puede entrar en el cielo y en el infierno.» (Imitacion de Jesucristo.)

* Texto espafiol de C. del Valle.
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El joven S. M. Eisenstein, inspirado en el nuevo espiritu, y conocido
ya como un «metteur en scéne» interesante y préximo al futurismo del
teatro por la cultura oroletaria (Proletkult), se esforzéd — siguiendo las ins-
trucciones de esta scciedad — en pronunciar una nueva palabra para su amise
en scene» original en su film La huelga— film en el que se nota la ausencia
del argumento habitual, del héroe y de la hercina cinematograficos.

Eisenstein demestré sin duda alguna en este film una maestria incontes-
table. Sin embargo, La huelga pasé relativamente inadvertida para todos,
menos para los directores mds sutiles de nuestra industria cinematografica,
que se dieron perfecta cuenta del talento agudo y robusto de Eisenstein. Ellos
quisieron encargarle de la formacién de una especie de gran crénica artistica
que reprodujera los instantes mds importantes de nuestra revolucién.

Este proyecto quedé irrealizado. Hasta un cierto punto, este deseo cris-
talizé en el film de Eisenstein Diez dias que estremecieron el mundo. Como
una muestra magnifica de esta pieza presentada al principio, se dié luego
El gcorazado «Potembhiny.

Al pronte, no se comprendié en Rusia toda la fuerza revolucionaria de
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Muestro Clnema este gran film, ni toda la novedad de su téenica. Solamente tras el'éco ale-
| min pudimos darnos cuenta de los progresos de nuestro arte cinematogrifico.
' Desde este momento, comienza la linea ascendente de nuestra creacién
' cinematogrdfica. Los viejos directores sintieron un nuevo terreno bajo sus
pies y crearon algunos films tan fuertemente revolucionarios como Cruz )
, escamoteador, de Yardin, o como ese otro film — extrafio por su economia
i artistica y profundidad de aventuras (acontecimientos)— de Protosanoff, titu-
' lado El 41. Una pléyade de maestros de la direccion se presenta sobre el
terreno, entre los cuales (una westrellas) un «astro» tan auténticamente crea-
dor como Poudovkin, brillaba con luces propias.

No podia hacerse otra cosa sino regocijarse por el fuerte crecimiento de
nuestra produccién; por la ripida reconquista de la técnica europea— por
parte de nuestros operadores —y, ante todo, por la aparicion — prolongada
stempre —de nuevas y magnificas obras cinematogrificas. (La Madre y El
fin de San Petersburgo, de Poudovkin; algunas realizaciones punteadas, de -
Koubchoff; Las alas del esclave, de Jurit Taritch; B. I. 8. y La Asocidcion
del gran negocio, de la joven camaraderia de directores «Fex», etc.) Sin em-
bargo, es necesario hacer constar que, a pesar de todo, ni nuestro piblico
ni nuestra critica, demostraron — en su conducta positiva ante la nueva pro-
duceion — una ccmprension suficiente ante lo que se habia obtenido como
nuevo. Mejor dirfamos que, mientras que una minoria de interesados por el
cinema indicaron con soberbia lo que se habia obtenido, una gran parte de
los criticos y del piiblico expresaban impacientemente su insuficiencia y des-
cargaban contra nuestros realizadores cinematogrificos toda una serie de pro-
testas y condenaciones.

Es cierto que una gran parte de estos ataques estaba justificada por les
defectos de crganizacién en nuestros dominios cinematogrificos, que no han
sido eliminados mds que poco a poco por parte de nuestro gobierno. Por otra
parte, fueron provocadas por el deseo de expulsar de nuestros cinemas, cuanto
fuese posible, las malas peliculas europeas y americanas, que —como debia-
mos reducirnos a lo barato — no eran mds que una mercancia de importacion
en buenas condiciones, sobre la que, muy raramente, se encontraba un buen
film extranjero. Finalmente, estos ataques los inspiraba el deseo de dar a
nuestra cinematografia, lo mds pronto posible, un caricter artistico: agita-
dor, fuertemente revolucionario.

Inspirado en esto, el Comité central del Partido Comunista convocé una
gran cenferencia del cinema. En ella, los «grupos de izquierday pintaron el
estado de nuestra cinematografia con unos colores injustamente sombrios y
senalarcn, como puntes importantes de su programa cinematogrifico, el des-
arrollo de las actualidades semanales, del cinema cultural y, también, del
film artistico. En este caso, el film artistico debe abarcar los temas politicos
y revolucionarios; debe reflejar la nueva forma de vivir en nuestra aspira-
cion de nuevas formas e incluir — claramente — todos los problemas de nues-
tro trabajo creador, industrial y a gncola.

No hay duda alguna de que esta critica acerada —que era injusta en su
severidad — ha sido, por otra parte, extremamente util: fué ella quien sub-
rayé lo que en nuestra cinematografia forma su wverdadera fuerza interior.

| La cenferencia del Comité central del Partido Comunista ha depurado
en mucho la atmésfera orgamizadors de nuestro organismo cinematogrifico.
En su punto de vista ideoldgico realizé con gran severidad una labor depu-
radora en la eleccién de temas, que ha dado como cociente el que se desta-
quen mis fuertemente las tendencias fundamentales interiores de mnuestro
cinema.

Claro que tedo esto no se hizo sin algunas exageraciones. Un peco inti-
midades por la critica, nuestros realizadores pasaron por una ruda restriccion
en la eleccién de la materia y comenzaron a acentuar fuertemente sus ten-
dencias. Mientras una obra de arte quiera entusiasmar y adiestrar a su publico |
con soltura y naturalidad, su tendencia debe ser ocultada interiormente y
Nam.1 - Pdgina16 ligar todo en una forma orgdnica. Parecidas exageraciones van a ser, entre
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Nuestro Cinema tanto, eliminadas por
la vida misma. Muy
- pronto esta verdad va
a demostrarnos que
nuestro arte cinema-
! togrifico quedard
| abierto a todos los
i temas del cielo y de
|
i

———

la tierra; a todos los
temas del pasade, del
| FII.'ESET“E Y del porve-
It nir, y que la particu-
| laridad de nuestro
arte proletario subsis-
| te menocs en la elec-
cion especifica de la
materia que en la
proyeccién particular
dE !lll. sclamente PD'
sible a las diversida-
des infinitas de la
vida., Naturalmente,
nuestra cinematogra-
fia tiene ya algunos
rasgos que son origi-
nales en un alto gra-
dﬂ y qllE — COMo es-
pero—no perderd te-
rreno, sino que, por
el contrario, ha de «El camino de la widas, de Nicolay Ekk
ganarlo y desarrollarse.

Es una gran cualidad esencial el que nuestro cinema no se adjudique
como objetivo la distraccion de algunas gentes mds o menos ingenuas o mas
o menos fatigadas. Hasta las representaciones extremas del film de agitacién
(de propaganda) no se descarria hasta ese plano que exige que el lado artis-
tico del film deba atrasarse, o retirarse. El arte debe ante tedo hablar a los
otros. Ante todo cada pelicula debe afirmar, emocionar y ofrecer un verda-
dero goce. Pero ¢por qué medios? ¢De qué forma?

Uno de los personajes mids importantes de Norteamérica— Mr. Schenk —
asegura que el piiblico americano desea wexclusivamente distraccion y diver-
siénn. A mi me parecid siempre que con tales declaraciones manifiesta una
no comprensién de los verdaderos desecs del piiblico, y hasta puede ser que

i con la intencién de colccar a los espectadares scbre el nivel habitual de sus
ideas inexactas sobre la «distraccidnn. Toda la fuerza «distrayenten del arte
se precisa en el reflejo concentrado y claro del interior de la realidad. El que

/N pretenda que las grandes obras de los genios creadores y de los talentos pro-

| fundos no pueden interesar a la masa del piiblico, es porque él mismo no

1 es accesible mids que a las novelas blancas y sensibleras y a los meledramas

I absurdos. A mi juicio, quien tal hace calumnia al piblico o, mis exacta-

mente, las posibilidades culturales o artisticas que pueda ofrecer. Nuestro

.? arte cinematogrifico posee, como la critica renombrada de Berlin —Kerr lo

\ ha dicho en el prefacio del libro El film sowsético—, un cardcter entusiasta

.5

)

A

y enunciadcr. Yo tengo que decir alguna cosa. Yo poseo una formidable
reserva ética y visionaria.

El segundo rasgo del cardcter de nuestro cinema es el realismo flexible
y vivo propio de nuestros pueblos. No solamente nuestros mejores directo-
res, nuestros actores mds eminentes, nuestros operadores, sino hasta el mids
insignificante de nuestros comparsas, de nuestros tipos fragmentarios, sabe
NGm.1 - Pdgina17  viwir airosamente ante el aparato y puede transmitir con una gran natura-
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Nuestro Clnema lidad, con una simplicidad extrafia lo que produce después esa ésur:n ‘de ko
captacién inmediata, que frecuentemente sobrepasa en mucho hasta lo que _
la produccién europea es capaz de crear en sus mejores excepciones.

El Gobierno de los Sowviets ha reconcecido la gran importancia del cine “
como cbra de industria y de arte. Yo mismo pasé la orden para la construc-
cion de dos grandes estudios que estin provistos y equipades con los mas
modernos procedimientos de la nueva técnica. Al mismo tiempo, autericé la
construccién de una gran fibrica de produccién de pelicula virgr:n

Un pulso vivo late sobre nuestra CI.T'IEI"HS-TCL,I“II:I.G Un porvenir lumineso
y fuerte le ha sido reservado.

A Witenc ST TSI R A T G et A R S I e
it T o R R S e e T A e A i e s e sG]

“La sinfonia de la Cuenca del Don’” de
Dziga-Vertoff vy “Sola”, de llya Trauberg *

En este periodo e indagacicnes técnicas y artisticas en que el cinema
se encauza por vias nuevas, es interesante para nosotros seguir el desenvol-
vimiento de su esfuerzo.

Terminan de mostrarnos dos films: «La sinfonia de la cuenca del Donn

«Solan. El primero se proyecta al puiblico; la presentacién del segundo se
ha retrasado porque las instituciones de arte competentes han pedido a su
realizador una serie de retoques finales. El examen de estas dos obras tiene
no solamente una imporrarlcia cinematografica, sino un interés para nuestra
p:]mca en general. He aqui «La sinfenia de la cuenca del Dons. El famoso
.rggI.ESELI.!‘- DZIEE VEL‘TGFE 28 2u autor. gE CUI\SIdETﬂ a este {'l].m como a un
film mcdelo. Para mi, completamente convencide, y que el autor me per-
done per ello, seria mucho mids justo llamarle «Cacofonia de la cuenca
el Donw».

¢Cudl ha sido el objeto que este film se ha asignado? Propaganda del
Plan Quinquenal; despertar el entusiasme ** por la produccién.

Ahora bien, ¢como se encara con todo estc? Una muchacha, escuchando
ia radio, es la encargada de evocar este entusiasmo. Se nos la muestra de
frente y de espaldas, por lo menos, una treintena de veces. Se nos muestran
sus ojos, sus crejas. Todo esto, no se sabe por queé.

Después se nos ensefia como las gentes iban en otros tiempes a la
iglesia, bebian aguardiente, y cdmo han cerrado actualmente estas iglesias.
Ciertamente: la ruptura de las masas con la iglesia es un signo importante
dl‘.‘ su dESPEItEI.l', PEro en EI ﬂm El abandunu dE ji. Lgitsm DCIT 105 OhrETOS
no esti lipado a su lucha por el sccialismo. Se le presenta como un hecho
desnudo, aislade; resulta, pues, que el mundo se ha dividido en dos: cre-
yentes y no creyentes.

Por consiguiente, al cabo de unos cuantos minutos la muchacha vy las
iglesias llegan a encjarnos. Y es bien notorio que el enojo no engendra o
nunca el entusiasmo...

¢Por qué medios, de qué fuente brota en este film el entusiasmo? Los ,
cortejos pasan por las calles sin detenerse, vociferando «[Hurras!ys (cortejos Q
impresicnados, ademis, en la Avenida del 25 de Octubre en Leningrado y b |
no en las poblaciones del Don); después se nos muestran las fabricas y los
pozos de la Cuenca, mientras que las sirenas de las fdbricas detienen sus |
silbidos y la misica interpreta sin descanso la Internacional. En lugar de [
mostrarnos las bripadas de choque en el trabajo, se las hace desfilar ante :
nosotros al compds de la miisica. Imperturbablemente, los subtitulos recuerdan ]

— T ————~ 2

* De alzvestias, de Mosci. Ejemplo de esa formidable autecritica cinemaiogrifica e
que se ejerce en Rusia. &
Mdm. 1 - Pdgina 18 ** QOrigen de su titulo en Francia: «Enthousiasmes.
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que todo esto conduce al socialismo. Luego, como los deampesinos deben

también tomar parte en tode, se ve de pronto un gran grupo de kolkhozes
con tractores y jovenes ucranianos cantando alegremente. No insistamos
mis sobre el hecho de que el realizador no haya dado a la produccién toda
su amplitud y se haya limitado a mentar una serie de episodics (algunos
de elles maravillosamente logrados). Olvidemos también el hecho de que
el espectador, por culpa de la orquesta que no cesa de tocar y de los alaridos
de las sirenas, tiene llenas de zumbidos las orejas y de murmulles sordos
y confusos la cabeza. No solamente abandona la sala sin haberse agitado
y entusiasmado interiormente, sino que todavia se siente cansado y aturdide.

Acudamos en cambio a los errores politicos del film, que se reducen a
lo que pedriames llamar un waleluyismon general. dEn qué consiste, pues, la
propaganda del cinema en la lucha peor el Plan Quinquenal? El film debe
exponer las condiciones en que vivian las masas populares bajo el capitalismo.
Debe demcstrar lo que puede ilevarnos hacia la industrializacion y la colec-
tivizacion socialista. El film debe mostrar las dificultades que hay que allanar,
la palanca con que podrin vencerse.

Y también:

Un film que no ncs presenta mas que gentes timoratas de espiritu obtusoe,
o gentes demasiado astutas.

Un film que no nos ensefa cémo se forman los militantes de las bri-
gadas de choque, ¢en qué censiste su accion?

Un film en el que tedos los lados negativos estdn difuminados y en el
que solamente queda la marcha triunfal de las brigadas de choque acom-
pafiadas por desaforados hurras.

Un film en el que los militantes no hacen nada y sclamente declaran:
«Yo soy de la brigada de cheque... Yo me comprometo a cumplir... etcn

Un film semejante, no es mas que «bluffs y no posee ninguna utilidad,

Un film que no nos precisa tampoeco cdmo en la gran caldera del quin-
quenal los campesincs se transforman en obreros de fibrica y en kolkho-
ziens; un film que no nos ofrece nada sobre el dinamismo del plan.

Yo conczco muy mal los problemas de la cinematografia, pero me doy
cuenta exacta de lo dificil que debe ser la realizacién de un film en el que
hay que expresar el proceso histdrico de nuestros dias. Sin embargo, nuestro
arte cinematogrifico ha sabido—en una serie de films — sobrepujar limpia-
mente estas dificultades, expresar nuestra complejidad social.

Asi pues este film, en el que la verdadera fuerza dinimica ha sido reem-
p]aznda por el movimiento tnico de los trenes y de las miquinas, constituye
una marcha atris de la cinematografia sowviética.

Lo mds importante que puede decirse scbre él es que no ha emocionado
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Nuestro Clnema a nadie en la sala, a pesar de sus banderas rojas perpetuamentte endrboladas

Y henos ahora ante el film «Solan, la obra de los jowenes wrégisseursn
Trauberg y Kozintzef.

La pelicula se inspira en un hecho real: la historia de una institutriz que
tenia las manos heladas v que estando a punto de merir en la campifia,
durante la lucha contra los «koulaksn, fué salvada por un avién que la
transporté a Leningrado para ser operada.

El film presenta, ante todo, una joven institutriz que, al terminar sus
estudios superiores en Mosci, suefia con la felicidad terrena de un enamo-
rado y de unos muebles nueves, y se la designa para un cargo en Altai..
Ella llega en los comienzos de la lucha de los campesinos pobres contra
los propietarios locales. Una muchacha altayana guia a les campesinos en
sus primeros ensayos de lucha y se dirige a la institutriz para pedirle ayuda
:p’ prq:tcr:cmn PE{G Estﬂ no se PTEOCUPJ en 5| ]C5 T{'bﬂncs Pcrtcﬂccen a ]05
ricos o a los campesinos pobres y no quiere ccuparse mis que de los nifios.
Esto, sin embargo, lo hace conscientemente; las imigenes que nos presentan
su trabajo nos demuestran nos demuestran no solamente que la institutriz
ha sabido ganarse el corazén de los nifics. sino que ncs indican como estcs ]
chicos representan también el despertar de este pueblo. i

Poco a poco, la institutriz se coloca al lado de los pobres. Un dia un ;
cochero partidario de los Beys—los ricos—1la tira sobre la nieve. Se le
hielan las manos. Esti a punto de agonizar ya, cuando un avién wviene del
centro para salvarla. El epilogo ofrece una visién confusa: un pobre so-
chantre extasiado, tumbado boca arriba, cara al sol, entona el canto de la
vida nueva.

Ahora bien, ¢cudles son las criticas opuestas a estos films por los cama- i
radas designades para indicar a los realizadores sus errores y apreciar politica-
mente el film?

Sus reproches son despampanantes. Estiman que esta p»ehcu]a wofrece
objetivamente los hechos venidos del ambiente antisoviético de los grupos
burgueses intelectuales que nos son hostilesn.

Segiin ellos, insistir por las imdgenes sobre el sufrimiento recibido es
wincitar al renunciamiento de la edificacién socialistan.

Yo debo confesar que raramente he caido sobre tales manifestaciones de
burocratismo, de ausencia de sensibilidad, de falta de aptitudes ante una :
apreciacion politica. i

La debilidad del film esti en su titulo. MNuestra institutriz es una socia-
lista que lucha en favor de los pobres y no una «intelectual imbuida ‘de
liberalismo que va al pueblos. Ella no esti «sola», no es una aislada. El !
film no ha sabido indicarnos la actividad social de los instructores, los medios | i
de los que se valié la institutriz para sobrepujar la mezquindad de un medio
ambiente. Esta es su iinica flojeza. Desde que.la accidn se traslada a Altai,
se ve que la institutriz no esti scla. Ella esta en contacto inmediato con
los pobres, en medio de la lucha. Pero esta no es una razén para ocultar
les dures sufrimientos que nuestros «pionniers» sufren, no sclamente en
Oiratia, sino en todas las regiones lejanas.

SL ]CS. camarad.ns que atacan T_’I ﬁlm snbr{’. este p'llrltﬂ EStL'I\?iES'En a !ﬂ
cabeza de las crganizaciones cinematogrificas, he aqui las instrucciones que
probablemente darfan a los directores cinematogrificos. Sin duda alguna
aconsejarian esto:

«Expidan a la institutriz, de Mosc a Oratia, en el wagon-lii de un
expreso. A la llegada, serd saludada por los nifics, vestidos pintorescamente,
que la acogerin como antafio se acogia al zar durante sus viajes. Le ofre-
cerin un ramo de flores, y bajo la orden de la juventud comunista gritaran
Ndm.1- Pdgina20 a coro:

y de sus «hurrasy, también perpetuos.
Es un ejemplo de esos medios, de los que es imposible servirse para hacer
propaganda.
- ® W i.
!
!
|
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»— jTenemos sed de ciencia! jTenemos sed de ciencial

»El presidente del Soviet local la conducird en un automévil al lujoso
palacio de la ciencia, en dende se le ofrecerin varias habitaciones con una
bella sala de bafio. Para reposarse de su largo viaje, la institutriz se des-
nudard y se meterd en el bafio, bajo la ducha. Los chorros de agua ocul-
tarin lo que el pudor nos impide mostrar. Sin embargo, el espectador tendra
el tiempo suficiente en regalarse contemplando sus bellas lineas. Durante el
almuerzo, la institutriz podrd darse cuenta de que el presidente del Soviet
local no es menos adorable que el novio que ha dejado en Moscii. Una
novela blanca—o azul —se encargard de... etc., etcn

Por eso afirmamos que, digase cuanto se diga, y pese a las acusaciones
pesimistas, la segunda parte del film acciona sobre el espectador como una
llamada a la lucha, le mouiliza de una forma eficaz, muestra la inconsciencia
criminal de ciertos intelectuales que reculan ante los sacrificios impuestos
a los «pionniersy de la cultura en las regiones salvajes.

Es necesario estar desprovisto de teda facultad sensible para decir que
una cacofonia electriza porque se lanzan hurras estentéreos y que el film
«Solan no puede hacerlo porque se wven gentes que sufren.

Yo he sido llamado a tomar parte en esta discusion, provocada por el
peligro de que nuestra cinematografia pueda caer en ese film de imigenes
y de mentiras.

Ne ha sido embelleciendo nuestras condicions de vida por lo que nuestro
partido ha suscitado una oleada de entusiasmo. Ha sido despertando y des-
cargando las criticas populares mismas contra nuestros defectos.

Nuestro partido jamas ha disimulado ante los obreros, ante los intelec-
tuales ni ante los campesinos, que la' edificaciéon del socialismo no era un
juguete, que tedo esto exigia sangre y sudores, tensidn de nervios, sacri-
ficios... Pero ha sabido demostrar también a las masas populares que la ruta
hacia la existencia humana no pasa mids que por estos sacrificios y por estos
esfuerzos.

i Que nuestro cinema sepa mastrarnos el viejo estado de cosas que queria
empujarnos al pantano del capitalismo y a la miseria, mostrindonos al mismo
tiempo estas alas de acero que nos elevan hacia el Sol!

K A R Il R A D E K

EL CINEMA Y LA GUERRA

A propdsito'de *“Las Cruces de Madera”

=
S —

i
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La tensién politica, la muerte de Briand, la guerra de Shanghai, la
actividad de los nacionalistas y el estado de la Economia mundial han reca-
fentado los espiritus lo suficientemente para que un film de guerra, lanzado
cuidadosamente, con toda la publicidad deseable y toda la mentira oficial,
obtenga en la hora presente un gran éxito de curiosidad y de interés.

Puede asegurarse que en la espera de los productores de «Las cruces de
maderan no ha habido decepcién. El film ha llegado a la pantalla del Moulin-
Rouge aureclade por la «glorias de millén y medio de franceses muertos;
poetizado por los sollozos de una prensa de cuya abominable banalidad
tenemos las suficientes pruebas; santificado por la presencia de todas las
«augustas personasy que le han concedido el honor de aplaudirlo.

Estas «Cruces de madera» estin basadas en una «novela de Dorgeles
schre la vida y la muerte de un pelotén de soldadosn.

Del libro sclamente sabemes que la idea de la patria, de la bandera, del
heroismo o, simplemente, de la necesidad gloriosa, se encuentra ligada a
los cadiwveres.

¢Qué podriamos decir del film? El ha seguido escrupulosamente al libro,
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Nuestro Cinema del que solamente se ha descartado —de comiin acuerdo entre los sefiores
Dorgelés y Natan -— algunos pasajes que habrian podido parecer un poco .%
reforzados: el tiro de la artilleria francesa sobre sus propias cleadas de asalto,

los permisos, etc.

Ante todo es evidente que, cuando un film acemete una cuestion tan
grave como la guerra, la pesicidn que él tome wis-d-vis cen el problema
misme regird nuestra actitud.

Un film de guerra deberia ser cbjetivo: deberfa mostrarnes cémo y por
qué vienen las guerras, por qué terminan y por qué vuelven de nuevo.

Deberia indicarnos los responsables, los dirigentes, senalar los jefes...

En lugar de esto, nada. Toda una sentimentalidad sobre la que se arrastra k
el olor rancio de un patriotersmo-paternoster, de los redobles de los tam-
bores, de los clarines, de los obuses, de las granadas, de las ametralladoras,
del fango. Y, mezclados por tierra, vivos o muertos, a los hombres.

Un film de guerra deberia mestrarncs la inutilidad (para los del frente)
de la guerra tanto como su herror mismo.

: Pero el ejemplo de «Las cruces de maderan nes demuestra que el horror
de la guerra puede ser un pretexto lirico, una escuela de heroismo o de
grandeza de alma.

Si, por el contrario, llegase a persuadirse a los hembres de que no es
por la «patrias per quien se baten, sino por el provecho de unos cuantos,
tal vez llegasen a reflexionar un poco antes de partir hacia el frente, y re-
unirse a sus cuerpos en los tres dias—o las tres horas—de su movili-
Zacion...

La cangre, la muerte, el sufrimiento, el pclvo, el frio, el barro; todo
esto no puede adquirir su verdadero valor mds que cuando se conocen las
causas de su sufrimiento. Los mdrtires pasan por ser unos infelices. Pero
los soldados que no llegan a ser hérces no son mds que mirtires volun-
tarics, cosa que les resta todo el sadismo del sufrimiento. Sin embargo, :
se consigue ocultar toda esta sangre, todo este barro, todo este sufrimiento b
bajo la seda — plata y oro — de las banderas; se consigue ahogar los gritos i
de los heridos con el redoble de les tamberes; se nos dice —comeo los saca-
muelas—: «Es por Francia, por la buena causan. Cuando cada uno nos
asegura que Dios esti con él, cuando se nos muestra a los hombres partir
hacia el asalto con hurras en los labios, cuando vemos luego a estos hombres
salir de las batallas, enderezando sus espaldas curvadas y marcando el paso
con un aire marcial ante los oficiales y el general que les pasa revista a
los accrdes entusiastas de una banda, no pode:mus escandalizarnos.

Pero en cambio, llevande las cesas tedavia mas lejos, se nos muestra
la salida de los soldados hacia Berlin; a las mujeres (que no se lanzan sobre
los railes) arrojando flores y promesas para sausfacer su histerismo mnatural;
se nos hace escuchar la misa y las plegarias de los «poilusy a «Notre-Dame
des Biffins», se pronuncian palabras heroicas: «Hay que certarte dos dedos.
— Me es igual; yo no soy pianista.» Y cuando las escenas duras, penosas,
son sustituidas inmediatamente por el coro de los soldades en reposo —
grandes bromas, irresponsabilidad, correspondencia, confusion de clases (la
gran wida, ¢nc?)—, tenemos el derecho de invitar a todos cuantos piensan
como nosotros a levantar una protesta contra este film y a denunciar la
peligrosa propaganda que puede hacer bajo el manto del Pacifismo.

La =atisfaccion del Figaro, de L'Ami du Peuple, de L'Echo de Pans, etc,
son una garantia de cuanto decimos y la seguridad de que no nes equivo-
camos. Es demasiade evidente su placer al constatar que este film «no se
decide por ningtin partidan, sino que «se limita a demostrar los horrores
de la guerra, sobre los cuales todo el mundo esti de acuerdon. («¢Existen
todavia gentes que se llaman belicosas?», se pregunta hipderitamentet L'Echo
de Paris.)

51 se compara «Las cruces de maderan con esos idilicos films de guerra
dende las imdgenes de la muchacha alternan graciosamente con las de las
cargas a cuerpo descubierto, y en los que el desfile de la wvictoria es el
Nam.1-Pdgina22 final preferido, el film de Raymond Bernard és, sin duda alguna, un film

FR——.
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i Viva la Libertad!, filn
de René Clair.
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ia Catalunya
bien hecho. La reconstruccién de las escenas de batalla tiene la pujanza, la
amplitud y la wviolencia deseable. La pantalla se agranda. Es terrorifico. La
fotografia también es buena. En cambio, algunas escenas son bastante me-
dianas: la mina, la muerte del cabo, la muerte del estudiante, por ejemplo.

Si técnicamente la realizacidn es buena y sobrepasa en muchas ocasiones
{en les combates sobre tode) a las de «Cuatro de Infanterian y «Sin novedad
en el frenten, no es menos verdad que el film francés es todavia un poco
inferier al film alemdn y al yanqui. «Cuatro de Infanterian es mads sombrio
y mds duro. «Sin novedad en el frenten descubre algunas cuestiones sobre
la guerra. Nada de cuanto hay en «las cruces de maderan equivale, ante
nuestros ojos, al ataque de los franceses en «Sin mnovedad en el frenten:
los hombres, enfadadcs los unos con los ctros por el estampido de las ame-
tralladeras; el cuerpo que cae ante nosotros, debatiéndose come un saco,
mientras que sus manos y los trozos de sus brazos cortados por la metralla
quedan en el aire, colgados en las alambradas.

Nesotros consideramos que un film que no lucha contra la guerra no
puede er mds que un film para la guerra.

Y nos afirmamos en esta actitud haciendo un balance de la wasistencia
escogidan que integré la primera presentacion de gala: asistencia de go-
bernantes, politicos, generales, mujeres del «gran mundoy... Asistencia que
no se sintid sonrojada, abofeteada, barrida de la sala, poniendo a salvo, pe-
ligrosamente, los mariscales sus bastones; los politicos, sus gorros engalo-
nados; la mujeres de mundo, sus blusas de enfermeras.. Por el contrario,
esta asistencia «llord, rié y ovaciondn.. Resumiendo sobre todo esto: nos-
otros concluimos por afirmar que «Las cruces de maderan es un peligroso
film de tendencias belicosas que debe ser combatido en nombre de las ideas
que nos son tan queridas.

El piiblico, el verdadero, no el oficial, parece haber comprendido. Al-
gunas manifestaciones se han producido ya. «jAbajo la Guerra! |Abajo
el Ejército!n se ha gritado en el momento en que los hombres, de vuelta
de un ataque, se asean y se uniforman para desfilar ante el general, dejin-
dose exaltar por el ruido engafioso de las trompetas y los tambores y por
las aclamaciones de las mujeres.

Los que sufririn las consecuencias de la guerra de manana han demos-
trado claramente sus protestas ante tales demostraciones.

L |
=
L

J. P. D R E Y
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HISTOIQIOGRAFIA

Panorama del Cinema Flspdnico *

EXPOSICION:

Cap. | - Primera

Para fertificar nuestras afirmaciones —expuestas en el trayecto de las
piginas sucesivas— he aqui unas palabras— elocuentes y luminosas — de
Riciotto Canudo, extraidas de su libro L'Usine aux Images:

«Si yo fuera un espafiol puro, tal y como era mi iltimo abuelo antes
de embarcarse para Italia en el séquito militar de Carlos de Borbén, pro-
testaria con tedas mis fuerzas contra la presentacién, no muy respetada en
el cinema, de una Espafia terriblemente convencional. En ese arranque con-
temperdneo de las naciones latinas, en el que el libro universal del «écrany
registra cotidianamente las pdginas conmovedoramente histéricas o dramid-
ticas, Espafia juega, indudablemente, un papel inferior al que le pertenece.
La 1mag1r|:lcmn d'e SUs cvccﬂdores ml‘estrase SJE]TIPTE Con una dcsconccr'
tante pobreza. Por eso estamos habituados a ver una Espana de corridas de
torcs y de gitanas. Algo asi como hasta hace medio siglo se veia a Italia,
representada por bandoleros de opereta y tocadores de mandolina.

Sin embargo, han bastado unos cuantos saltos para ver una Italia con-
temporinea, capaz de dar al mundo un poeta como Gabriel ' D'Annunzio y
un sabio como Marconi —por no citar mds que a estos dos—y olvidar
esta otra [Italia, feliz con sus serenatas en los claros de luna. Por eso es
necesario que Espafia, la de los grandes pintores vivos—de Zuloaga a Pi-
cassc—, la de los grandes musicos moderncs — desde Albéniz a Falla—,
la de rtantas otras energias auténticamente contempordneas, aparezca, por
fin, baje otros aspectos distintos al del traje de colorines del torero o a las
castanuelas de las bailarinas. Es-
pafia, atormentada siempre por
su doble esencia latina y sarra-
cena siempre en elaboracidn
ccmin —, debe, sin duda algu-
na, representar todavia un papel
impertante en el mundo latine
y en el mundo entero. Protes-
tamos, pues, contra todos esos
realizadores que no saben ima-
ginar un film espafjol sin una
ccmbinacién — mas o menos
sabia — con los «documentaless
de corridas de toros. jA pesar
de todas estas cpiniones, hay
mllchﬂs ]TIIiS COsas pcr aﬁan?_ar
y por representar, al otro lado
de los Pirineos, que la mascara-
da o el heroismo de las arenas
mds o menos sangrientas!»

Etapa : de 1896 a 1910

El dia 13 de febrero de 1895
los hermanos Louis y Augusto
Lumiére patentan en Francia su maravilloso invento, destinado a la obtencion y
a la vision de las pruebas cinematogrdficas. (Se ha discutido mucho la pater-
nidad del cinematégrafo; pero en esta ocasién, ademds de que son muchos
los investigadores que sefialan a los Lumikre como sus inventores auténticos,
no es esto cuanto nos interesa.) El 28 de diciembre del mismo anc le pre-

Fructwoso Gelabert

Nim.1- Pdgina 24
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sentan oficialmente en Paris (en los sétanos del Gran Café, en” el "bulevar
de los Capuchinos). ¥ a finales de la primavera de 1806 llega el cinema a
Espana, donde, en sus principios, sufrié las sonrisas mis despectivas y los
mayores encogimiento de hombros de parte de sus espectadores.

El cine penetré en lberia como un nimerc de circo poco acreditade.
El incipiente especticulo era
realmente una cosa curiosa. Una
atraccién nueva que respondia
al anuncio que se le habia he-
cho. Pero, vista una vez, ¢valia
acaso la pena de dedicarle ma-
yores atenciones? jMNo! Real-
mente, no era un tiempo bien
apravechado el que habia que
invertir en la adquisicién de un
nuevo billete de entrada.

jFechas heroicas estas en
que se inicié el cinema! En sus
comienzos fueron muy escasos,
muy reducidos, los adeptos; li-
mitadisimos los iniciados. El ci-
nema habia entrado en Espafia,
pero los espanioles no llegaron
a captar su significacién hasta
muchos afios mds tarde, ni su-
pieron aprovecharse tedavia de
sus maravillosas posibilidades.

Sin embargo, el cine habia
entrado en nuestro ruedo hispi- 4
nico con un escandalo formida- José Maria Codina
ble. Apuntando desde sus ini-
ciaciones sus conquistas y sus victorias sucesivas. Desplegando ya esa audacia
que habia de caracterizarle en el futuro; esa inquietud tan genuinamente
suya; ese dinamismo tan cinematogrifico — como hoy decimos...

Todo un mundo de voces, de campanillas, de gritos, de frases nuevas,
de palabras inéditas, de rétulos de crayon sobre pizarras de hule invadié
las ferias espafiolas. El barracén en donde se proyectaban los primeros metros
de imdgenes movidas (impresas sobre celuloide) estaba mezclado arbitraria-
mente con el barracén de las demis curiosidades espectaculares. Sus primeros
rivales fueron: «La sirena vivienten, «El hombre mds pequefic del mundon,
«La mujer con tres piernasn, «La vaca con dos cabezass, «El hombre traga-
sablesn... teda una pléyade de fendémenos abiertos a la curiosidad espec-
tacular y a la ingenuidad de un piblico que todavia se detiene ante los
Gltimos ejemplares. Asi, hasta 1808, fecha en la que algunos barracones
dibujaron un alto en su vida némada y comenzaron a construirse los pri-
meros cinematégrafos.

En 1896 —un afo después de inventarse el cinema — Espafia presenta
sus producciones iniciales, Fructuoso Gelabert es el primer espafol que con-
sigue impresicnar fotografias animadas sobre celuloide. Sus dos primeros
films son puramente documentales. Inspirado, seguramente, en las dos pri-
meras bandas de les hermanos Lumiere — primeras a su vez en la historia
universal del cinema— «Salida del personal de la fibrica Lumiéres y «la
plaza de la Bolsa, de Lyén», produce dos de igual tipo: «Salida del piblico
de la iglesia parrequial de Sansy y «Salida de los trabajadores de la fibrica
Espafia Industrials. A estos dos ensayos les sucede otro de caricter franca-
mente anecddtico: «Disputa acalorada dentro de un cofren, con un metraje
infimo, increible en la hora presente.

En el siguiente afio, el mismo Fructuoso Gelabert realiza un film de
época, caprichosamente llamado «Dorotean, cuya interpretacion encargd a
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una compaiia de pantomima. Estimulado por sus propios éxites;/inuestro
«pionniery insiste en sus pequefias conquistas cinematogrificas y realiza unos
cuantos documentales — sobre las regiones catalana y balear —que cierran
el primer broche de nuestra produccién (de una modesta produccién que
alterna, en los cada dia mds numercsos cinemas, con las primeras bandas
de Lumiére, de Gaumont y de Pathé.

Entonces surge un paréntesis, una parilisis en nuestra produccién. Esta
labor inicial se ha preducido desde 1896 hasta 1goo: cuatro afios de ten-
tativas, de ensayos, de primeras audacias. Sin embargo, en los tres afos
sucesivos no se fabrica nada. Se permanece ciego ante las innovaciones, ante
el progreso que registra diariamente el cinema; ante su marcha vertiginosa,
desconocida e insospechada. [Y este paréntesis que anotamos aparece poF
primera vez en la historia cinematogrifica de Espafia para, posteriormente,
afirmarse durante muchas veces en distintas épocas!

En 1go3 salta sobre el ruedo cinematogrifico espafiol Segundo Chomon.
Este hombre posee una intuicién cinematogrifica comparable —en aquellas
fochas—a la de Georges Mélies. Con un aparato absurdo e improvisado
rueda dos films: «Los guapos del parque» y «Se da de comery. El primero
es un film de 100 metras, y de 150 el segundo. De no haberse deshecho la
sociedad Macaya y Marro — para quien trabajaba — tal vez habria sido Cho-
mon el hombre que hubiera salvado nuestra cinematografia. Creando un
cinema habria creado también una escuela, un estilo, unos discipulos, una
nueva forma de expresidn hispanica. Y con todo ello, una base sobre la que
ir edificando poco a poco nuestra produccién nacional.

Los pasos posteriores de Chomon nos denuncian su gran sentido cine-
matogrifico, su dominio de lo que, por entcnces, no se habia sujetado a
leyes de ninguna naturaleza. Chomon oteaba ya la intervencién de la técnica
en el cine. Su derrotero, la invencién de infinidad de trucos, popularizades
hoy: su colaboracién junto a Ambrosio, junto a Santos, junto a Mario Almi-
rante, junto a Gance — que le debe los mejores momentos de su «Napeledn»
— justifican nuestras afirmaciones. (Un dia sorprenderemos — no  solamente
del extranjero, sino de Espafia misma—a los cineastas con un libro que
patentice el interés y las aportaciones cinematogrificas de Segundo Chomon.)

No obstante, Chomon se ve obligado a emigrar de Espafia. Nuestro ca-
pital era ya refractario al negocio de produccién cinematografica. Chomon
pasa de Espafia a Francia, en donde prosigue sus trabajos en los talleres de
Pathé-Freres. De Francia pasa a Italia, y en Italia trabaja como operador
en los films de mayor aparatosidad. «Cabiria» — inspirada en d'Annunzio —
es un buen ejemplo. En «Cabirian aparecié su nombre, que se nos pierde
luego cinematcgraficamente. Las conquistas que logra con su aparato toma-
vistas y que completa en su laboratorio de Roma, las firman otros. Su nom-
bre no llega a los espectadores. Los periddicos no nos traen sus noticias. Sin
embargo, en mayo de 1929, una carta fechada en Italia nos comunica su
muerte oscura y semiandnima.

El tercer hombre que aparece en la historia de nuestrol cinema es un
valenciano: Antcnio Cuesta. (Bs curioso registrar cdmo las tres primeras
figuras de la produccién espafiola son extracentrales. Nunca de la meseta
castellana. Gelabert, catalin. Chomon, aragonés, radicado en Barcelona. Y An-
tonio Cuesta, valencianc. Madrid, a pesar de ser ya ese meridiona intelectual
de Hispancamérica que, veinticinco afios mis tarde, habia d afirmar Giménez
Caballero en los primeros dias de su «Gaceta Literarian, limitibase a pre-
sentar en sus cinemas los films que le llegaban de Francia, de ltalia, de
Barcelona... En 1905 no habia nacido todavia a la produccién cinemato-
grifica ni a ese pequefio comercio que comienza a suministrar los primeros
aparatos y los primeros films. Es Barcelona quien comienza a iniciarse y
es en Barcelona donde comenzé a controlarse la explotacion cinematogrifica
de Espafia, en manos actualmente de las firmas yanquis.) Pero Antonio
Cuesta no es un artista, isno un comerciante. jUn avispado comerciante

Filmolecal

- - — — e ———

30/40



12/4/2016

MNuestro Clnema

NS

r—igr———

MNum. 1 - Pdgina 27

http://repositori.filmoteca.cat/handle/11091/9687

Nuestro cinema - Num_001 | Repositori Filmoteca

que cocmienza a servirse del cinema para propagar los articulos de su almacén
de drogas!

Sin embargo, poco a peco se va encariiando con esa cosa nueva que
es el cine. Cuesta, al mismo tiempo que propaga los productos de su casa,
propaga también los de su region. El ama la cosa pintoresca de su Levante,
y concibe un film destinado a distintos fines que los que comenzé a fabricar.
Cuesta ha wvisto al piiblico violento de WValencia darse pisotones ante la
puerta de un batracdn en donde se proyectan decumentales cinematogrificos,
y se le ccurre uno. Un domingo tomé su aparato y se situé a la puerta de
la catedral valenciana. A ccrtos intervalos comenzaron a llegar hombres
procedentes de las vegas levantinas. Cuando Cuesta creyd que habian lle-
gado todos, dié vueltas a su manivela. La gente le miraba extrafiada vy
sorprendida. Unos dias después, esta misma gente se estremecia jubilosa-
mente ante una pequefa pelicula que se llamaba «El tribunal de las aguasn,
gracioso documental sobre un tribunal campesino que controla el riego de
las huertas valencianas.

El film poseia una longitud de go metros. Estaba inspirado en un motivo
francamente popular y consiguid en Levante ese ugran éxito de taquilla y
de piiblicon que, mds tarde, ha-
bia de objetivar a las grandes
superproducciones. Desde Le-
vante pasé a las pantallas espa-
fiolas. Y desde éstas, su propia
fama le hizo saltar dgilmente
sobre casi todas las fronteras de
Europa.

Alentado Cuesta por el re-
sultada positivo de su primera
preduccion espectacular, comien-
za a editar de nueve. Y hasta
1gro realiza tres films de corte
anecdética — «El ciego de la
aldean, «El pastorcille de To-
rrenten y «Los siete nifos de
Ecija — y wvarics documenta-
les scbre corridas de toros que
pldc — Insistentemente — el Segundo Chomon com sus socios Macaya y Marro
mercado extranjero.

En 1905 ya se impresionan films soneres en Espafia. He aqui una noticia
que no se ha tenido en cuenta en los muchos comentarios que han surgido
en la prensa cinematogrdfica inspirados por el nueve cinema. Y, sin em-
batgo, esto ncs demuestra que en Espafia han entrado todas las innova-
ciones que edificaba el cine y que ncsotros no hemos sabido utilizarlas,
ampliarlas. Por eso no es a la ignorancia ni al desconocimiento a quienes
hay que culpar de la debilidad de nuestra cinematografia, sino a nosotros
mismos, a nuestra indiferencia, a nuestra escasez de medios...

En 1gos — repetimos — Ricardo de Bafics — operador y director cine-
matografico — realizé, para el aparato parlante «Chronophen» Gaument, varios
films espafioles cantados por el célebre flamenco el «Mochuelo» e impresos,
desde luego, sobre discos. Un poco mds tarde, Ricardo Bafios rueda un drama
mudo titulado «Secreto de confesiony. En 1907 crea la «Hispano Filmss
v produce — hasta 1g10— once peliculas anecddticas y veinticinco documen-
tales.

En 1906 aparece «Films Barcelonas — productora fundada por José Marfa
Bosch —que edita —en los cuatro afos sucesivos — doce peliculas. Algunas
de ellas dirigidas per José Maria Ceodina, cuyas actividades le permitian
realizar un film de 1,080 metros— «Lucha de corazones», per ejemplo—
en un solo dia, trabajando de sol a sol tinicamente.
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MNuestiro Cinema He aqui la partida cronclégica del cinema hispanico, sus «pionnigrsy’ y
sus primeros films. Hasta 1g1o se produce una buena cantidad de peliculas.
En Barcelona se instalan varias editoras y comienza a tomar cuerpo ese
comercio de explotacién de films y de objetos similares. Sin embargo, de |
todo aquello nada ha sobrevivido. Unos cuantes films, unas cuantas personas
que aparecen y desaparecen sin profundizar sobre la huella que levanta su
paso... De aquel primer movimiento no ha quedado nada: ni una empresa
editora, ni un director, ni un artista, ni un nombre; ni siquiera un film
visible que pudiera ofrecerse ahora a la curiosidad de los cine-clubs actuales...
iSi algo quedd de todo aquello fué—iinica y exclusivamente —el apoyo

que ofrecié al cinema internacional, la captacién de un piblico espafiol — E
ganado definitivamente — lograda con les primeros films hispanicos!

(Continuard) |
[T A N PriGe foth e O L R e R A i

NOTICIAS Y COMENTARIOS EN MONTAJE

ESPARNA TRES PLANOS BREVISIMOS DE MADRID

Actualidad. — Esta palabra tiene siempre un’ gran valor de sugestién. A todos inie-
resa estar al corriente de lo que ocurre en el munde. De agui la difusién de los perid-
dicos bien informados. Y de los MNoticiarios. de las cintas que ofrecen a los piiblicos mis
diversos los mejores sucesos universales. Pero como todavia impera el gusto por los des- |
files mulitares, las ceremonias de inauguracidn de monumentos y otros actos caracteris- |
ticos de la cvibzacidn burguesa, estas peliculas resultan demasiadoe mondtonas. Mo las
salvan ya ni su excelente sonorizacién. Acaso su nuevo rumbo de coleccionar curiosi-
dades sea su camino de acierto.

Films souidticos. — Sigue esta clase de cinema oculto a las miradas insatisfechas de
la aficién. Sélo de wez en cuando se exhiben obras suyas en circulos, en entidades de
! minoria. El afe tlumo fué el «Cineclub», que proyectd con éxito grande «La linea
generals y «El acorazado Potemkins. Actualmente es el «Estudio Proa Filmdfonos el que
cumple tan afortunado cometido. Sus sesiones se distinguen por lo competente de su
direccién. Revélase en sus programas muy fina perspicacia seleccionadera. Pruébalo este
favor y fervor por el flm ruso. Y asi se explica que el nimero de sus simpatizantes
aumente de dia en dia. La listima es que la censura llegue hasta esa tarea de cultura y
de educacidn cinegrifica e impida a sus orientadores desarrollarla ampliamente. No obs-
tante, dentro de un campo acotado y no como debiera ser en una libertad ilimitada,
el «Estudio Proa Filméfonos realiza una alta labor de ejemplo. Demostracion reciente
de ello es el estreno de «El camino de la vidas, pelicula rusa sonora y hablada, Comeo
pensamos dedicar en fecha préxima un atento y detenido comentario a la proyeccion en
Espafia de los films soviéticos, baste por hoy con esa simplisima resefia del trabajo que
1) efectiia a ‘ese objete el «Estudio Proa Filmdfonow,

Hacia el final. — La temporada agoniza. En maye la gente comienza a desertar de
los locales cerrados. Prefiere ¢l sol y el aire libre. Huye de cuanto es obscuridad. Y
luego, si se le garantizase una cartelera de atraccién... Pero sucede lo contrario. Que lo F
seguro es el aburrimiento. Mala temporada es esta que acaba. En la historia del cinema
no ocupard ningdn lugar. Constituye un paréntesis de espera, que es de desear se cierre
el afio venidero, para iniciarse una nueva época evolucionista, que es el mejor mado .
de servir al progreso del cinema. — L. G. M. i

P R e} D u Cc C ! (o] N

Un movimiento dirigido hacia la posibilidad de una preduccién cinegrifica ibérica,
se ha registrado dltimamente en nuestros medios cinematogrificos. Espafia, que ha vi-
vido siempre sin estudios de produccion y sin fuertes empresas editoras, va a tener
ahora una pléyade de estudios, segin se nos dicen frecuentes comunicades en la prensa.
Madrid va a tener unos estudios — los mayores de Europa, dicen los comunicados —
y una gran compafifa productora. Valencia sale también a la actualidad con una socie-
dad en formacién. Y en Barcelona, parece que se piensa utilizar algunos de los pabe- E
llones de su Exposicion Internacional para convertirlos en centro de fabricacion de films.
MGm.1- Pdgina 28 En distintas ocasiones hemos manifestado nuestro pesimismo y nuesira desconfianza
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en estas empresas embrionarias, En Espafia, se anuncian muchas cosas y se realizan
muy pocas. Ante el cinema nos sentimos incapaces y cobardes. Le tenemos miedo a su
técnica, a su dinamismo, a su agitacion. Somos aptos para explotar lo que nos manda
Hollywood, Berlin, Paris, Roma, Praga... Pero nos sentimos incapacitados para enviar
nada a los cines de fuera y alimentar un poco a los nuestros con lo nuestro.

Desde el arribo de la Repiiblica, se hail enviade a los ministerios de Hacienda e
Instruccién Piblica muchas ponencias y no menos solicitudes en demanda de proteccidn
a la uIndustria MNacionalv. Pero nuestro Gobierno, se hace el sordo y no atiende a
nadie. Mosotros creemos que es que desconoce el cinema o conoce demasiado a los que
piden protecciohes. En todo caso, nos gustaria que — por ahora — no hiciese nada o
que si se decide a hacer algo, tuviese mids acierto que tuvo el anterior ministro de Ins-
truccién Piiblica, cuando se lanzé a adquiric a una empresa catalana varios miles de
metros de films culturales, editados hace quince o veinte afios y en relacidn directa con
la cultura y la pedagogia de su época. Weamaos:

2 AL e e Gl CENE A BieSi Bt S O L, Syl A

El proyecto de estos estudies es el que hasta la fecha ha despertade mayor interés
en nuestro ruedo. La compafifa ha anunciada la construccion de unos estudios en Aran-
juez y piensa hacer de esta ciudad algo asi como un Hollywood espafiol. Su Consejo de
Administracién estd compuesto por aristdcratas, financieros, industriales, abogados, de-
portistas y tenientes de navio. Ha lanzado ya su primer empréstito de 5.000,000 de
pesetas, con cuya cantidad se piensa construir los smayores estudios de Europaw.

ECESA, ha lanzade también el nombre de los auteres que han cedido la exclusivi-
dad de sus obras a la Sociedad. Para hacer llegar al piiblico la importancia de los mis-
mas, ECESA, ha insertado en la prensa madrilefia un anuncio con una lista que cobija a
todos los Pérez, los Ferndndez, los Sinchez, los Gutiérrez, los Carreteros, los Pasos y los
Ramos Martin de nuestro teatro frivole y de nuestro teatro blanco. ECESA, ha pen-
sade seguramente en el tipo de hombre gue puede suscribir acciones. Para esos pollos
cindidos con aficiones cinematogrificas, estos autores, son geniales. Y para los otros,
para la gran finanza o para esa pequefia burguesia que gquiera invertir sus ahorros en
un negocie tan lucrativo
como el cine, don Arman-
do Palacio Valdés, patriaz-
ca de las letras patrias,
y de la novela insulsa,
es la suprema garantia.

En cambio, ECESA, ha
impreso unos carteles enér-
gicos. Carteles que no
guardan ninguna relacién
con la blandura ¥ la me-
losidad de la literatura de
sus colaboradores. Sus to-
nos rojos y vives y sus

0
ARINGET
titulares incitan a la re-
beldia, mientras que el
nombre de los Pérezr y
compafia, nos arrastran a
las tardes waristocriticass
del teatro Fontalba, a las
naches picarescas del tea-
tro Martin, a la vida pli-
cida de las novelas de don
Armando o a los wersos
del Pastor Poeta. En esta

ol ocasion — como en otras
IDIO CINEMA ESPANOL J. AY - — se nota esa falta de
u‘cié'.fﬂ‘aln‘.-‘ﬂ?-i"";‘e“‘t'.'q“t‘s‘é‘é-.mu unidad, de ritmo, de idea
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CINEMATOGRAFICA ESPARNOLA AMERICANA

Esta sociedad, tiene a don Jacinto Benawente como presidente honorario y compro-
metida la exclusiva de toda su obra hecha —y de cuantos escenarios originales pueda
hacer —, unida a la de los Pérez y los Ferndindez que no supieron — o no quisieron in-
gresar — en ECESA. También aqui se observan los mismos signos que en la anterior:
blandura, nofiez, ramplonerfa, populachismo... Muestro cinema, estd al borde de su muer-
te definitiva. Claro que no tenemos ninguna seguridad de que se realice tedo cuanto se
anuncia ni una produccion a la que pueda matarse. Pero si llegase a nacer una cinemato-
grafia basada en Palacio Valdés, en Muifioz Seca, en el «Caballera Audazs, en los Quin-
teros, en Linares Rivas, en Fernindez del Willar..., habria que pensar seriamente en una
oposicidn.

Con la llegada del film parlante, la preduccién en espafiol fué invadida por el reatro.
Los actores de ese teairo imbécil que sufrimos en Espafia, han llevado al cinema toda la
afectacidn que hay eh su vida y en su obra. Sin embargo, seria mucho mds terrible que
entrase en ¢l cine el teatro escrito, que sus intérpreres.

E S STo AL 55 CHIENSESD AR L AN UE 1S {S5-A.D.E.)

De Valencia nos llegan los estatutos de esta «Soctedad Andmma Espaiicla de Estudios
Cineparlantes». «El objeto de la Sociedad — se nos dice — es el de Edicion, Produccion,
Explotacién y Exhibicién de peliculas sonoras, sincromizadas o silentes. Asimismo, conce-
der o admitir exclusivas con otras casas o particulares, asociarse, fundirse, etc.n. He
aqui unas palabras muy ficiles cuando se tiene la esperanza de cubrir el empréstito de
6.000,000 de pesetas en gque se fija el capital social, cosa un poco mds dificil de con-
seguir en un negocio tan desprestigiade como es el de la produccidn cinematogrifica en
Espafia.

Esperemos sus nuevas noticias, y la lista — inevitable — de sus autores contratados.

ACTUALIDADES SONORAS ESPARNOLAS {A. S E.)

De todo cuanto se ha anunciado, es esto lo que nos parece mejor orientado y mds
wviable. Contrariamente a las otras compafiias, ésta comienza adquiriendo ¢l material
necesario a la produccion de Noticiarios y Actualidades sonoras, a la que se umird la
edicion de films documentales, folkldricos, regionalees, artisticos, de turismo y, en ge-
neral. todo cuanto pueda considerarse comeo material de complemento, en el que los
acontecimientos nacionales, serdn tratados con la amplitud y la importancia dehidas, sin
eludir un intercambio con otras productoras exteriores, para adjuntar a los sucesos in-
digenas una buena decumentacidn internacional.

MNuestro compailero Fernando G. Mantilla, figura como director artistico de Produc-
ciones A. 5. E.; Pacheco Vandel, como jefe de operadores y corresponsales tomavistas:
Berndldez. como ingeniero técnico y como gerentes, los sefiores Parrella y Ferndndez
de Cérdoba.

A. 5. E., estd instalando su maguinaria y sus laboratorios vy se propone iniciar su
produccion  préximamente.

Bl e TN R N A I ST A L JE s B0 r ] (R B Y T )

Ideado y amimade por Guillermo Diaz Plaja — escritor nuevo y dinimico y Profesor
de literatura en la Umiversidad de Barcelona — se ha celebrado en esta misma Univer-
sidad catalana — con la colaboracion de la Facultad de Filosofia y Letras — un primer
curso de conferencias sobre cinema, desde el 27 de febrero al g de abril pasados.

Es esta la primera vez que en Espafia ingresa ¢l canema en la Universidad. Hasia
aqui habia entrado como auxiliar pedagdgico en proyecciones esporidicas y distanies.
Ahora ha entrado como materia que solicita un estudio, y su arribo tiene ese sabor
jugoso de las primicias.

Si como intenio — como divulgacidn cinemacogrifica — tiene este cursillo nuestras
simpatias, come programa posee la de sus muchos especiadores, atentos a la palabra
de los discriantes y a las imdgenes cinematogrificas que se proyectaron.

El curso se compuso de ance lecciones con el temario siguienge :

Angel de Apriiz: Posicion del cine en la teoria del arte; Jerdnimo Moragas: Edu-
cacion y cinema; José Palau: Misica y Cihema; Marfa Luz Morales: La moda y el
cinema; Luis Montanya: Lateratura y cinema; Resendo Llates: Pintura y cinema;
Carner Ribalta: Cdéme se hace un film; Angel Valbuena y Prat: Teatro y Cinema, y
Guillermo Diaz Plaja: Estética del cinema (tres lecciones).

F
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LOS CANTANTES EN EL CINEMA O .DON QUIOTE: EN LA PANTALLA

Los tenores y los baritonos, ha sido otra de las plagas que ha traido al cinema
la palabra. Tras Al Johnson, Laurence Tibet, Tauber Henry King, Muratore, Bauge, y
tantos otros, nos llega ahora Fedor Chaliapine dispuesto a interpretar — en alemin, in-
glés y francés — nuestro «Don Quijotes. Esta noticia es algo realmente alarmante.
Pero lo es mucho mis, cuando se sabe que en su realizacidn van a intervenir una
cantidad de celebridades que, como siempre que se trata de cine, fracasardn y hardn
fracasar a cuantos a ellos se unan.

En Paris, ha comenzado a anunciarse la realizacion de «Don Quijotes, interpretada
por Chaliapine. Paul Moran es el encargado del escenario. Manuel de Falla, escribird
la musica. Y como direciores, encontramos a Bernard Deschamps, para la versidn fran-
cesa, Jean de Limour que realizard la inglesa y Walter Ruttmann que se ocupari del
montaje y supervisari la alemana.

Todos estos nombres nos dan miedo: Cervantes, Chaliapine, Falla, Paul Moran...
Tenemos presente otra pelicula en la que intervenian los nombres de Flammarion, Ma-
jerousky, Gance, Ruttmann, cuarenta o cincuenta mis, y un tema terrible: «El fin del
mundos. Los buenos films, generalmente, salen sin saber de dénde. Ahi estin esas
«Calles de la ciudads, esas «Muchachas en uniformen, esos «Misterios de African, esos
primeros flms rusos que nadic conocfa, para afirmar nuestra opinién. Por esto, y por
otras muchas cosas, hacemos de aniemano estas reservas a ese future Don Quijote
cinematografico que esperamos nos haga reir tanto come los dibujos animadoes en sus
primeros [IEMpPos SONOI0s.

AlCHIIV D AD E N L 0iS EEISET 1 DI oES S SE0EVETESTHLE 0 S

Entrz los films en marcha en los estudios de Mosecl, figuran en primer plano:

— uLa mercancia de las plazass, escenario de Room y Gousseff, realizado por Pirieff.

— «El asfalto endurecidos, con direccién de Matcheret.

— «El amo de la’ Naturalezaw, film cientifico de Mitchourine.

— uEl terrors, inspirado en el drama de Apinoguenoff cori «mise en scénes de Ale-
jandro Room.

— En los estudios de Kief, Alejandro Dowjenko realiza «lvans, con exteriores en el
Dnieprostroy y en el Ciucaso.

— «j Tuli, tuli, nifiol» es el titulo del film para nifios que realiza L. Frenkel.

— Rogechewsky, autor del escenario de «La vida es bellas, de Poudovkin, ha
debutado como director en el film «El océanow.

«La ldmpara de Adigiieys es un film de Reyzman, inspirado en la desaparicién

de analfabeios en Adigiiey, regidn caucdsica.

— En los estudios de Vostok-Kino se termina el montaje de los films «El hombre
y la decoracién, documental sobre la explotacién de la nafta en Azerleyjan, realizado por
Beknazaroff; «Luin en Orientes, de Esoféeff, y «Diez afios de Repiblica en Mongoliar.

F I L M 5 T B C N I C 0 5

La evolucién de la economia piblica en U. R. S. 5. ha ocasionade una necesidad
de producir films culturales. El plan temitico de «Techichilmes comprende la realiza-
cion de 11z films para 1932.

— En Mesania y en sus centros indusiriales del Doubare se ruedan actualmenie
«Blumingroviéticon, «Kembayns, «Tractor-Fibrica de Kharakoffs, y una seric de films
sobre la explotacion del carbén.

— En Moscii se produce un ciclo de documentales ocn el titulo genérico de
wAutomovile.

— En Leningrado se realiza «Aerédromon, «Navio-Remontas, «lLa Selvan, «La
Turbas, y un grupo de films cortos sobre la construccién electromecinica.

— En Georgia se rueda «El tes y «El ferrocarril eléciricos, linea férrea que atra-
vesard las montafas del Ciucase.

Q. NEE 'S E N P [ C Tl A N ©

WILLIANS HAYS A UN PERIODISTA DE CHICAGO

wAl introducir la palabra en las peliculas nuestra produccion ha sufrido un eclipse
momentineo en Europa. Pero nosotros esperamos cambiar esencialmente la situacién.
Las «versioness nos resulian demasiado costosas y vamos a utilizar el «dubbings en una
vasta escala. Este procedimiento, estd ahora resultindenos opurtunisime. Gracias a €l
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lograremos reconquistar las posiciones perdidas hace dos afios. MNosotros®nolpodemos
olvidar que el cine americano es un factor pderos de la pentracidn cultural americana
en los demds paises. Actualmente tenemos el deber de imponer restricciones para salvar
nuestra economia nacional amenazada. Pero estas restricciones, no debe hacerse en de-
trimento de nuestra grandeza nacional.s

| LY Ei L B RS |07 - ey G s RS s M

Marcel Lapierre, escribe en «El Cinema y la Paza: «El cnema es una werdadera
fuerza. Su clientela, es una clientela inmensa y amanerada por la publicidad. Lo que él
muestra a las multitudes tiene una ventaja sobre lo que el crader mds hibil pueda
dejar caer desde lo alto de una tmibuna al auditorio mds atente. Yo seria capaz de fir-
mar que una idea expresada e interpretada por el film encuentra mayor receptividad
que una idea difundida por ese medio también fermidable de la T. 5. Ho

LA "PRENSA ¥ ELGINE CCONT RAVCEA CRIADITO

Frente a esta opinidn de Lapierre, he agui la de «Mariety» y M. Hearst: «lLa
radio — dice «Varictys — se ha desenvuelto de tal forma que, actualmente, constituye
un grave peligro para la prensa y el cinema. Algunas estadisticas especiales ordenadas
por M. Hearst, han confirmado haber procurado a los periddicos pérdidas que se ele-
van a varios millones de délares. La cifra de los perjuicios sufridos upor ¢l cinema, es
todavia mds elevada.

Para luchar contra los progresos incesantes de la radio, M. Hearst preconiza entre
la prensa y el cinema una estrecha unién. El periddico. se servird cada wez mis del
cine, reservando a éste, cada dia, las iltimas noticias que recharia pasar a las emisoras
de T. 5. H. Si fuese necesario un plan de campafia que previese representaciones de-
portivas, artisticas y musicales, el microfono serfa cruelmenie excluido y los gastos ha-
bidos, sufragados per partes iguales.

Felices de wer a la prensa atacar a su enmige comin, las Compafiias cinematogrifi-
cas americanas, han nombrado un comité que se encargue de estudiar el proyecto.
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{EN ESTA SECCION NOS OCUPAREMOS DE LOS LIBROS QUE SE NOS ENVIEN DOS EJEMPLARES)

LA VIE BRULANTE DE MARLENE DIETRICH. POR JEAN LASSERRE

¢Greta Garbo o Marléne Dietrich? He aqui el problema que todavia palpita en la
prensa sinemategrifica mundial, inspirado en la gran popularidad de Greta Garbo y ex-
puesto por el gabinete publicitario de Paramount. Cuande Stenberg cruzd el Atlintico
con Marléne Dietrich colgada de su braze y llegé a los estudios hollyweidenses de la
Paramount, el departamento de publicidad de esta casa, estuve varios dias preocupado
en el lanzamiento de la nueva westrellan y con Greta Garbo y Metro Goldwyn como ob-
sesién constante. La direcciéh de la casa, habia ordenade que se hiciese de ella una pu-
blicidad capaz de darla a conocer a todo el munde antes de que sus dos primeros films
salieran de los laboratories. «Hay que hacer algo — anadieron — capaz de llegar hasta
Greta Garbos. Entonces, al jefe de publicidad, no se le ocurrié mds que una sola pre-
gunta. Una sola pregunta que, sin embargo, era todo un problema: ¢Greta Garbo o
Marléne Dietrich?

Esta pregunta absurda se extendié velozmente. ¢Greta Garbo o Marléne Dietrich?
éMarléne Dietrich o Greta Garbo? ¢Marle o Greta? ¢la Garbo o la Dietrich? La pre-
gunta, aumentaba cada dia millares y millones de veces. De la mesa de la oficina, pasa-
ba a la del obrador. Del taller a la fibrica. De la fibrica a la calle.

Y como Greta Garbo, Marléne Dietrich, comenzd a ser enormemente popular. Mu-
cha gente, la desconccia en el cinema. «El dngel azuls no se habfa visio en todas las
pantallas. Pero Marléne, se habfa asomado a todos los periddicos. a todas las revistas
ciniematogrificas, a todas las publicaciones grificas, a todos los comentarios cotidianos.

Sin embargo, Marléne, carecia de una cosa que Greta poseia en abundancia: de
bidgrafos. La westrellas sueca, tenia un par de libros biogrificos en todos los idiomas.
Marléne Dietrich, carecia de ellos. Jean Lasserre, eseriter y periodista francés, autor de
escenarios cinematogrificos algunas veces, buced un poco en su biografia y lanzé el pri-
mer libro biogrifico de la westrellas alemana. Pero a Laserre, debid sucederle lo que le
sucedid a Arconada cuande se puse a escribir la «Vida de Greta Garbor: que se encon-
tré sin una gran biografia, sin una wvida novelable. Y como Arconada, Jean Lasserre,
tuve que inventar una vida a la que habia que dar el nombre de Marléne Dietrich.

JedP:
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CASA BORRA

Paris (IX®) - Teléfono : Provence 89-42

COCINA BSDANGL A
RESTAURANTE ESPANOL

Gran especialidad en Helados a todos los
perfumes, y la célebre “Copa Parisien'.
Embalaje especial para llevédrselos' a domicilio

ESPECIALIDADES ESPANOLAS

PLATOS DEL DIA A 4'50 FRANCOS

Lunes Arroz a la Espanola

Martes'.. .. . . . . .., . . Cocido vy Calamares
Miércoles . . . - . . . . . (Guisado con judias
Jueves . . . . . . . . . . ArrozalaValenciana
Viernes. . . . . . . . . . BacalacalaVizcaina
A DAd oS L s D c e

Domingo . ., . . . . . . . Arroz ala Milanesa

Tados los dias 3 a toda hora, Arrox aspocial a la Valenciana

“PAELLA™ 8 francos (servida en 15 minutos)

SPECIALITES ESPAGNOLES

PLATS DU JOUR A 4°50 FRANCS

Pundics oo e R ey A Espaoniale
Mardi. . . . . . . . . . Pot-au-feneiCalamars
Mercredi: . . . . . . . . [Estoffa de haricots
| G [ g T e e R Riz & la Valencienne
Vendredi . . . . . . . . Morue & la Vizcaine
Samedi ... . . . . . . . Pot-au-fen

Dimanche . Riz a la Milanaise

Tous les jours ef i touts heura, Riz apécial Valencionne

“PAELLA" 8 francs {15 minutes)

Grande spécialité de Glaces en tous
perfums, et de la ‘“*Coupe Parisienne™

Glaces a emporter

EWISTNE ESPAGNOLE
RESTAURANT ESPAGNOL

http://repositori.filmoteca.cat/handle/11091/9687
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La Sociedad

Films Sonoros Tobis
ha producido los films de

RENE CLAIR

Sous les toits de Paris
E M ill é n
iViva la Libertad!

Proyectados en el mundo entero en sus versiones originales

Los Estudios de la Sociedad

Films Sonoros Tobis

gracias a su perfecta organizacién técnica, han podido
realizar en tres afos méas de 40 grandes pelfculas—y nume-
rosos films de corto metraje—entre las cuales se encuentran
los films esparioles

S alamanca
La Aldea Maldita
Fermin Galan

y el film portugués

L2 ‘a S e ver a

FILMS SONORES TOBIS : 44, Avenue des Champs Elysées. - Paris
ESTUDIOS : 10, Rue Dumont. - Epinay-sur-Seine
T Y T T R e T T W S R B

Improsos Costa 1 Asslic, 45. - Baraelons
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