ARCHIVOS
DE LA
FILMOTECA

UNA PRIMERA
APROXIMACION A LA
OBRA DE GORI MUNOZ

EN EL MES DE ENERO DE 1988, EL
DIRECTOR DE LA FILMOTECA DE
LA GENERALITAT VALENCIANA,
R. MUNOZ SUAY, RECIBIO DE DO-
NA MARIA DEL CARMEN GARCIA
ANTON, VIUDA DEL PINTOR, ESCE-
NOGRAFO Y DECORADOR CINE-
MATOGRAFICO GREGORIO MU-
NOZ MONTORO, UNA SERIE DE
MATERIALES QUE FORMAN PAR-
TE DE SU LEGADO PROFESIONAL.
TODOS ESTOS DOCUMENTOS, FO-
TOS, BOCETOS Y NARRACIONES
INEDITAS, ENTREGADOS EN REGI-
MEN DE DEPOSITO VOLUNTARIO,
SON UNA AMPLIA MUESTRA DEL
TRABAJO DE GORI MUNOZ. A PAR-
TIR DE ELLOS SE PUEDE ANALI-
ZAR MEJOR, S| QUIERA SEA DE
MANERA PROVISIONAL, EL CON-
JUNTO DE UNA OBRA ARTISTICA
POCO CONOCIDA Y, TAL VEZ POR
ELLO, INSUFICIENTEMENTE VALO-
RADA.

GORI MUNOZ: REGRESO DEL
OLVIDO

JOAQUIN LARA

Analizar en profundidad la labor escenografica de Gori Muiioz a la vista de
los fondos accesibles en las colecciones y archivos espafoles, y de la practica
inexistencia de articulos o analisis previos, se hace dificil sin el riesgo de de-
jar en el tintero muchos datos. Sirvan estas lineas como un recordatorio de
urgencia sobre un artista cuyo valor necesita, hoy y aqui, ser reinvicado.

Exceptuando el depésito efectuado por su viuda, Maria del Carmen Garcia
Antén, en la Filmoteca Valenciana y algunas colecciones pictéricas en Va-
lencia y Madrid, pocos rastros quedan de Gori salvo fotos y noticias de pren-
sa republicana o impresos de las revistas de guerra que disené graficamente.

El depésito valenciano es, sin embargo, un rico muestreo de la capacidad de
este hombre todo terreno: articulos y escritos de guerra, hemerografia de su
etapa argentina, correspondencia con senaladas figuras de la cultura como
Rafael Alberti y Maria Teresa Leon o Lola Membrives, bocetos de esceno-
grafia y figurines para teatro, fotos de montajes de teatro bonaerenses o en
la television argentina, repertorios fotograficos de arquitectura usados como
motivacion para decorados de cine, fotos de rodajes... todo ¢llo dejando ver
que forman parte de fondos mucho mads extensos conservados en la Argen-
tin. Mencién singular por su importancia y por estar, al parecer, completas,
merecen dos largas series de dibujos: una dedicada a los toros, sin relacion
con la escenografia, y otra que muestra la multitud de ambientes creados por
Gori para la pelicula Sangre Negra originariamente Native Son (Pierre Che-
nal, 1951), posiblemente sus mejores decorados.

Del analisis de estos fondos pueden extracrse bastantes conclusiones, sobre
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todo en lo que respecta a su labor cinematografica, mejor representada, mien-
tras que de su labor teatral —importantisima— ¢l fondo presenta una misce-
ldnea que no permite teorizar en exceso.

Con los datos conocidos sobre Gori Mufioz podemos también intentar re-
construir el bagaje intelectual y artistico que nuestro hombre se lleva al exilio
argentino. Gori habia estudiado en las facultades de Bellas Artes de Valencia
y Madrid, donde conoceria a las generaciones de grafistas, dibujantes, ilus-
tradores y decoradores—escendgrafos de la pre-guerra, un mundo domina-
do en este momento por el tardo-deco y el racionalismo de los ilustradores
cosmopolitas Eduardo de Benito (trabajando en Vogue-New York), Barto-
lozzi y Penagos, por las innovaciones en los interiores de locales del arquitec-
to Luis Gutiérrez Soto (Chicote, primer ‘‘bar americano’’ en la gran via ma-
drilefia) o de Feduchi, autor con Eced del proyecto y decoracion del Capitol
(1931-1933) de gran impacto en el gusto del momento.

Por otra parte, la arquitectura de Madrid en los treinta esta dominada por
el “‘racionalismo al margen’’, contaminando absolutamente de Art-Decd, y
esa arquitectura se manifiesta especialmente en los nuevos cines, obra entre
otros de Anasagasti, Muguruza, Fernandez Shaw, Lépez Delgado (del GA-
TEPAC), los citados Feduchi y Eced y, especialmente, Luis Gutiérrez Soto
con las salas Barcel6 y Europa. Memoria de todo este decd, visto en Madrid
y luego en Paris, saldra a la luz en sus dibujos para Sangre Negra, con inte-
riores de cines, bares o drugstores que recuerdan a Chicote y a los cines de
la gran via madrilena.

Hacia la mitad de los afios treinta Gori trabaja en Barcelona con Salvador
Alarma, escendgrafo del Liceo y famoso en el resto del estado. Alli toma con-
tacto con el mundo del teatro y se interesa a tal punto que consigue ser beca-
do en Francia, Bélgica y Holanda para ampliar estudios sobre le tema. El
cine francés del tiempo, mucho mas desarrollado que el espaiiol, estaba ya
produciendo films con una muy cuidada direccion artistica, debida en gran
parte al enorme éxito de La Kermesse heroique (Jacques Feyder, 1935), con
decorados y cuidadisimo atrezzo del ruso afincado en Francia Lazare Meer-
son, secundado por otro transterrado genial, Alexander Trauner, cuya rica
y densa atmoésfera sera un modelo para ¢l cine francés y el europeo.

La guerra civil hara volver a Valencia al ya cosmopolita Gori Mufloz. El pa-
norama artistico espafiol esta volcado en ese momento en la propaganda; del
lado republicano, el cartelismo, ¢l diseiio grafico, la decoracidn teatral, que
son los medios de expresion de Gori, han adoptado la estética del agit-prop
soviético: el postcubismo, lo constructivista, lo dindmico, lo claro como for-
ma de hacer llegar mas facilmente sus mensajes. Gori, recién llegado de Euro-
pa, adoptar4 estos lenguajes, por otra parte los naturales de su tiempo, fren-
te al casticismo histéricista y falsamente populista que emplearé el bando fran-
quista, perfectamente expresado por su dibujante estrella Saenz de Tejada.

Valencia, capital de la Repuiblica, concentrard a muchos intelectuales y artis-
tas que se implicardn en la defensa del estado constitucional utilizando sus
habilidades. Gori, escendgrafo del grupo de teatro “‘El Buiiho”’, trabajaré en
el disefio grafico de revistas militantes, colaborara con Renau en las activida-
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des de la Comision de Artes Plasticas de la Subsecretaria de Propaganda del
gobierno republicano y, entre otras cosas, serd el autor de la decoracién quasi-
escenografica del pabellon de Espafia en la exposicion internacional de Paris
de 1937, trabajo muy en la linea de los montajes de El Lissitsky. Del periodo
valenciano de guerra le quedardn a Gori Mufioz viejos lazos con Rafael Al-
berti, Maria Teresa Leén, Renau... No tenemos constancia de otras amista-
des, pero por el mismo ambito circulaban Vitin Cortezo, Rafael Pérez Con-
tel, los hermanos Ballester, con intereses profesionales y politicos coinciden-
tes y a los que debid conocer y tratar.

Del camino al exilio quedan unos hermosos dibujos del campo de refugiados
de Argeles, que tienen la misma estética limpia, libertaria y doliente que los
de Rafael Pérez Contel, companero en las tareas de defensa grafica de la
Republica.

Tras el lapso francés, Gori esta en 1940 en la Argentina, donde subsiste ha-
ciendo ilustraciones para prensa y libros. Pronto le aparece el encargo de una
escenografia para Los cuernos de Don Friolera de Valle, que realiza con tal
éxito que al ano siguiente comienza a hacer decorados para cine.

Del lado teatral le lloveran los encargos por su cardcter de exiliado espafol,
supongo que también gracias a la efectiva red de mutuas ayudas entre repu-
blicanos que funciond en toda Sudamérica, y decoré mucho del teatro espa-
fiol que alli se montaba. A esto colaboré su amistad con Alejandro Casona,
asimismo exiliado en Buenos Aires, del que estrené muchas piczas como La
molinera de Arcos, La llave en el desvan, Los drboles mueren de pie o La
barca sin pescador. También ambienté clasicos del siglo de oro espaiiol, des-
de entremeses de Cervantes a funciones de Lope, como E! caballero de Ol-




medo o La moza de cdntaro. Trabajo para la televisién argentina decorando
todas las piezas dramaticas de Garcia Lorca, ¢ incluso cuando Concha Pi-
quer hace su gira argentina lo hizo sobre fondos de Gori. En ese frente espa-
iiol en el Rio de la Plata coincidieron una pléyade de actores y actrices: Mar-
garita Xirgu y Maria Casares en la Yerma de G. Lorca en el teatro de San
Martin de Buenos Aires, Ana Mariscal y Luis Prendes en la serie televisiva
sobre el mismo Lorca, Lola Membrives, Catalina Barcena, Enrique Diosda-
do y otros muchos.

Gori Muiioz abordara las funciones clasicas espafolas de la manera simbéli-
ca y esquematica, no naturalista, que al mismo tiempo estd empleandose en
Europa. Tienen especial gracia sus trabajos sobre Lorca, con decorados de
cardacter populista, algo postcubista y con directa relacion con la pintura lati-
na del tiempo, Chirico, Benjamin Palencia o Zabaleta.

En sus puestas en escena de funciones ‘‘modernas’’, su lenguaje se adaptara
al tiempo, con decorados naturalistas, siempre de detalles arquitectonicos muy
cuidados y logicos, con gran riqueza de planos y de densidad atmosférica,
como los decorados cinematograficos, su otra gran ocupacién.

El estilo es siempre perceptible en sus escenografias. Gori no inventa elemen-
tos, inventa su recombinacion espacial y las atmosferas, ya sean Decé, ya
sean los afios cincuenta o sesenta, son absolutamemte coherentes. A esta re-
creacion contribuye, sin duda, su gran cultura visual y su aficion a los reper-
torios arquitectonicos fotograficos.

Abundan los escenarios de tipo inglés cldsico, una vieja aficion de la burgue-
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(PIERRE CHENAL, 1951

sia porteia que Gori ejecuta me temo que por imposicion, pero siempre con
una correccion y profesionalidad absolutas.

Los diarios rioplatenses estaran llenos, hasta su muerte en 1978, de articulos
suyos sobre cine, teatro, pintura o ilustracion, al mismo tiempo que de elo-
giosas criticas sobre su obra o sus multiples premios.

El nombre de Gori esta impreso en los programas de los teatros en letras tan
grandes como las de los protagonistas, sintoma inequivoco de lo que repre-
sentaba para el publico argentino la calidad de su trabajo.

En resumen, al valorar su labor como escendgrafo teatral, podemos separar-
la en dos grandes lineas, una mas personal al abordar los clasicos, emplean-
do un enfoque generalmente estilizado, coherente con su tiempo y su expe-
riencia de “‘El Biho'' o su memoria de ‘‘La Barraca’’, y otra naturalista,
utilizada generalmente para las ‘‘funciones contemporéneas’’, que se liga con
toda evidencia a la manera de actuar cinematografica, eso si, con un toque
lirico.

Quiza su comentada influencia de Trauner sea especialmente visible cuando
aborda piezas francesas como La femme du boulanger o ;Sabe Ud. plantar
repollos? de Marcel Achard, llenas de calles parisinas, buhardillas bohemias
y bistrots, que bien podrian estar en Quai des brumes o en A Nous la liberté.

En su faceta de decorador cinematografico, la aparicion de Gori Muioz en
las pantallas argentinas impulsa una total renovacion plastica, en una cine-
matografia hasta entonces muy teatral, muy plana y pobre en atrezzo e ilu-
minaciéon. Gori trabajara en casi 300 films y hay en ellos de todo, pero su
trabajo siempre se salva siendo incluso reconocido a este lado del mar, don-
de el Congreso de Cinematografia Hispano-Americana de 1948 premia el con-
junto de su ingente labor.

Es preciso destacar que decora las peliculas que realizan exiliados espafioles
y muchas coproducciones hispano-argentinas dirigidas por espafioles, como
es el caso de sus primeros films alla: Cancion de cuna, y Tii eres la paz (con
Catalina Barcena), ambas de Gregorio Martinez Sierra en 1941 y 1942, La
dama duende de Luis Saslavski, con guion de Rafael Alberti y Maria Teresa
Ledn sobre el original de Calderén, en 1945, La copla de la Dolores de Beni-
to Perojo con Imperio Argentina, en 1947, Mi vida por la tuya de Roberto
Gavaldoén, en 1951, El secreto de mgnica de J. Maria Forqué en 1961, Los
inocentes de Bardem, en 1962, Digan lo que digan de Mario Camus, en 1967
y La boutique de Berlanga, en 1967.

Eleva el nivel de una larga serie de peliculas de directores argentinos que aca-
baran trabajando en Espaia como Leon Klimowsky o Luis Cesar Amadori
y también colabora con el mejor cine de alld, como el caso de El hombre de
la esquina rosada de René Mujica, en 1961, El protegido de Leopoldo Torre
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Nilsson, en 1956, o sus constantes colaboraciones con Lucas Demare en films
con decorados basados en una documentacion exhaustiva, que muestran una
geografia real de la miseria como Los Isleros, de 1951.

Gori tendra también en la Argentina la ocasion de volver a ver, aunque dis-
frazadas, las uias al fascismo, esta vez en su version cono-sur, durante el
rodaje del film La Prddiga (Mario Soffici, 1944) con la gran estrella local
Eva Peron.

Mencion aparte merecen sus trabajos con el francés, afincado en Buenos Aires,
Pierre Chenal. Realizara ya en 1943 un film con él, Todo un hombre, pero
su gran apuesta sera con Sangre Negra en 1951, aunque la pelicula comenzo
a gestarse en 1949, fecha que llevan algunos bocetos junto al titulo original
de la novela base del guién ‘“Native son”. La critica argentina jaleé conti-
nuamente los prolegémenos del rodaje con titulares como: “El film que Holly-
wood no se atrevio a rodar por su temdtica racista’’. 1.os preparativos se alar-
garon durante 1950 y, finalmente, se rodo en 1951. Los bocetos de Gori son
realmente dignos del mejor Hollywood; hay cientos de esquemas a la acuare-
la, donde a veces con una sola tinta a la aguada estén sintetizados hasta los
ultimos efectos luminicos, con una retina que es la de la cdmara. En el traba-
jo se ven condensadas las ilusiones de un hombre que quiere trascender, salir
de un medio limitado como el argentino de su tiempo. Luego la realidad im-
pondria sus recortes y, pese a contar con protagonistas norteamericanos de
color y de cierto nombre, entre ellos el propio escritor del libro y del guidn,
Richard Wright, al ver la diferencia entre los bocetos y la ejecucion se obser-
va una cierta falta de medios econémicos.

En los bocetos de Sangre Negra, se pueden constatar todos los saberes de
Gori, su gran capacidad de estudio, de documentacion y de sintesis, su me-
moria enamorada de atmosfera de los afos treinta madrilefios, parisinos e
incluso valencianos a través de un decé fluido y coherente. Su conocimiento
profundo a través de fotos u otros materiales graficos de la realidad fisica
de los guetos norteamericanos es notable, tanto como su amor por mostrar
con detalle, con carifio y con la compresion de quien ha visto muy de cerca
la ruina, la miseria y la guerra. Impresiona ver entre sus materiales deposita-
dos en la Filmoteca Valenciana sus fotos de chamizos sobre el agua de Misio-
nes y Tigre para documentarse respecto a un film de ambiente popular, posi-
blemente Isleros.

Si Gori Muiioz hubiera podido permanecer en Espana soslayando la vengan-
za sorda del franquismo contra las cabezas pensantes, un decorador como
Enrique Alarcén, gran escendgrafo del nacional-catolicismo histérico de CI-
FESA o de las grandes producciones Bronston, habria tenido un magnifico
competidor y no por el colosalismo de sus decorados —Gori apenas tuvo oca-
sion y desde luego no tuvo los mismos medios— sino por la perfecta adecua-
cion de sus cajas a los personajes humanos que guardaban.
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(1) Juan-Angel Blasco Carrascosa: Artes Industriales y
suntuarias, en Historia del arte valenciano, Volumen VI,
pags. 229. Valencia, 1988.

TRAYECTORIA ARTISTICA DE
GORI MUNOZ

MANUEL GARCIA

La trayectoria artistica (1921/39) de Gregorio Mufioz Montoro (Valencia, 1906
- Buenos Aires, 1978) hay que situarla, en sus origenes, en el ambiente cultu-
ral, social y artistico de la ciudad de Valencia a inicios de siglo, en plena euforia
de la burguesia agraria local por el modernismo, la expansion naranjera ha-
cia Europa y los grandes fastos de la Exposicién Regional Valenciana.

Nacido en el Barrio de Benicalap el 26 de Julio de 1906, era hijo del pintor,
decorador y ceramista Gregorio Mufioz Duefias. Su padre, pequefio indus-
trial de la ceramica, llego a ser el primer director de la Escuela de Ceramica
de Manises (1914), habiendo destacado antes por sus trabajos de decoracién
exterior e interior de la Estacion del Norte de Valencia, obra del arquitecto
modernista Demetrio Ribes Marco. De Mufioz Duefias son buena parte de
los mosaicos y paneles murales que decoran ese magnifico ejemplo de la ar-
quitectura ferroviaria de estilo ‘‘art nouveau’’ que es la Estacion del Norte
(1906), considerado por algunos estudiosos en el tema como uno de “‘/os mo-
tivos mds comunes del folklore regional valenciano’ (1). Formado entre la
Escuela de Bellas Artes de San Carlos de Valencia y la de San Fernando de
Madrid, pertenece a la promocion de la llamada Generacion Valenciana de
los Treinta en la que, a nivel artistico, estaban pintores y escultores como
Francisco Badia (escultor), Manuela Ballester (pintora), Tonico Ballester (es-
cultor), Francisco Carrefio (pintor), Rafael Pérez Contel (grafista y escultor),
Josep Renau (pintor), etc...

Con residencia, desde muy joven, en la villa y corte, Gori Mufioz —como
daria a conocerse en el mundo artistico de los afios de Primo de Rivera y la
Segunda Republica espafiola— se dedicaria desde sus inicios artisticos al di-
bujo, la caricatura y la ilustracion de la época.
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A estos afios pertenecen diversas colaboraciones suyas con la Editorial Agui-
lar y varias publicaciones madrilefias. Como caricaturista haria un par de ex-
posiciones dedicadas a escritores del periodo: una en el Ateneo Mercantil de
Valencia, otra en el Lyceum Club de Madrid. En tiempos republicanos la Em-
bajada de la Republica Dominicana en Madrid le haria un encargo peculiar:
decorar el buque de recreo Artabro de cuya seccion de etnografia se haria
cargo igualmente. Por su labor como grafista seria nombrado director grafi-
co de la Editorial Nosotros de la capital espaiola.

Gracias a una beca de la “‘Junta de Ampliacion de Estudios’’ del Ministerio
de Instruccién Publica, marcharia a Francia, Bélgica y Holanda, residiendo
en Paris, Bruselas y Amsterdam hasta poco antes de proclamarse la guerra
civil espafola.

Aunque no participd directamente de los movimientos artisticos renovado-
res de los afios treinta, que se produjeron durante el periodo 1931 a 1936 en
Madrid (Sociedad de Artistas Ibéricos), Barcelona (Amics de I’Art Nou) y
Valencia (Union de Escritores y Artistas Proletarios), si que mantuvo con-
tactos personales con muchos de los miembros de esos nucleos vanguardistas
que tantas aportaciones hicieron, de interés, a la cultura hispana de la época.

Amigo personal de Josep Renau (pintor, cartelista, fotomontador y muralis-
ta) y de Salvador Alarma (escendgrafo catalan) el eje Valencia-Barcelona en
los afios treinta jugaria un papel muy importante para su formacién como
cartelista, decorador y escendgrafo, que tan buenos resultados daria en los
afios venideros, tanto en el periodo de la guerra civil espafiola, como en el
largo exilio argentino. Las ensefianzas, asimismo, de Alexander Trauner (es-
cenodgrafo francés) marcarian una pauta posterior en su labor como esceno-
grafo del cine y el teatro latinoamericano.

Quiza los primero trabajos conocidos de Gori Muiioz como ilustrador perte-
necen al periodo de la guerra civil espafiola. Hombre de ideas progresistas,
al regreso de Europa ingresaria en el Partido Socialista Obrero Espaiiol, for-
mando parte asi mismo de la Alianca d’Intelectuals per a Defensa de La Cul-
tura y de la Comision de Artes Plasticas —como ayudante de Josep Renau,
1938-39— de la Subsecretaria de Propaganda del Ejército Popular. A esos
afios corresponden tres trabajos —aparte de las ilustraciones en el periddico
““Ejército Popular’’ (Barcelona, 1938-39)— que merecen particular atencion:
1. Los dibujos para el folleto Els enemics del poble a I’infern (Nova Cultura,
Valencia, 1937); 2. La colaboracién como decorador en el Pabellon Espariol
de la Exposicion Internacional, Paris, 1937 y 3. Algunos carteles de guerra
como el titulado Esparia lucha por su independencia (Barcelona, 1938).

1. Els enemics del poble a I’infern (Valéncia, 1937).

Con motivo de las fiestas populares de las fallas suspendidas durante el pri-
mer afio de guerra, la Alianca d’Intel-lectuals per a Defensa de la Cultura
y el Sindicat d’Art Popular de la C.N.T. acordaron, en Marzo de 1937, ha-
cer unas fallas simbdlicas en la Lonja de Valencia, para las que se prepard
un “‘llibret’’ especial, con textos de Francesc Almela i Vives (escritor), Emili
Gdmez Nadal (profesor de historia), Regino Mas (artista fallero), Carles Sal-
vador (maestro y poeta) e ilustraciones de Gori Mufioz y fotografias de Jo-
sep Renau. El “llibret”’, titulado Els enemics del poble a I’infern, tenia como
argumento cuatro fallas politicas. Para ilustrar dichas fallas Gori Muifioz
realizaria los habituales bocetos, propios de los “‘llibrets’’ tradicionales, que
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ilustrarian los temas propios, no exentos de humor a pesar del drama, que
correspondian a una ciudad en guerra que, en aquellos momentos, asumia
la capitalidad republicana. La primera tenia como tema central la escasez de
comida en plena guerra y el transformismo politico de ciertos sectores socia-
les que, pese a sus ideas reaccionarias, con nuevos carnets hacian la vida de
siempre mientras el pueblo llano pasaba necesidades.

El pueblo (mujeres haciendo cola, milicianos sorprendidos, campesinos ab-
sortos, etc.) sirve como motivo de observacion para que el artista plasme una
falla en tres niveles, donde aparecen la carniceria, el banquete de los ricos
de siempre y un cocinero sosteniendo sobre sus espaldas una inmensa col co-
mo base del ment, acompanado del arroz y la naranja como *‘fruita daura-
da'’, de postre popular. La ilustracion, a plumilla, tinta sobre papel, respon-
dia a un dibujo propio de caricaturista adaptado a la tradicién popular de
bocetos de fallas.

La segunda falla tenia como tema base la catedral de Burgos, entonces ciu-
dad que albergaba el gobierno rebelde del General Franco, a la que contra-
ponia un miliciano exterminando con una manguera a los aliados sociales
del militar sublevado: curas, militares, fascistas, etc.. El dibujo, a la manera
de un grabado a buril, mostraba en el centro la catedral gética castellana,
rodeada de diversos representantes de sectores afines al General Franco, ba-
jo la danza del exterminio del miliciano republicano. La tercera falla tenia
como tema las navidades. Un belén gigantesco, a la manera de una montafia,
servia como escenario para hacer una critica mordaz del fariseismo catdlico
de las fuerzas rebeldes sublevadas contra el régimen democratico republica-
no. En torno al General Franco, que reemplaza al nifio Jesus en la cuna, apa-
recen, como reyes magos, adorandole, las imagenes de Hitler, Mussolini y
un negro, en representacion, seguramente de las tropas marroquies que apo-
yaron a Franco. Es una alusion clara al intervencionismo militar de las fuer-
zas extranjeras de derechas en la guerra civil. El dibujo, como los anteriores,
situa la falla en el entorno urbano, con detalles especificos de la arquitectura
del lugar. La dltima plantea abiertamente el tema de la guerra a través de
una balanza donde se sitiian los distintos intereses de la humanidad. Por una
parte los de la clase trabajadora y por otra los de los fabricantes de armas.
El mundo mira entretanto, perplejo, el juego de la balanza. Gori Mufioz, a
través de las fallas: Coses d’ara, La Catedral, El Belem d’enguany y La Ba-
lan¢a del mon, supo sintetizar, a través de un dibujo suelto, una ilustracion
precisa, una ironia refinada, los problemas que acuciaban al pais en plena
guerra civil espafiola. Ese trabajo como ilustrador de un ‘“‘llibret de falla™
lo complementaria con otra obra curiosa. Un ‘‘Auca’’ con versos en valen-
ciano de Quiquet (;Francesc Almela i Vives?) y dibujos de Gori (;Gori Mu-
noz?). Sin lugar a dudas la denominada ““Auca de les Falles’” que acompa-
naba el “‘llibret’’ era autoria de Almela i Vives y Gori Muioz. El artista va-
Tenciano, con una gracia peculiar, ilustra la narracion del escritor sobre el
drama de la guerra civil visto a través de los diversos personajes propios de
la época. Alli aparecen, sarcasticamente tratados, los representantes del fas-
cismo europeo, los sacerdotes, los guardias civiles, los legionarios, los mo-
ros, los estraperlistas, los quitacolumnistas, los politicos complices europeos...
en un rosario de vifietas definitorias de tipos, resueltas a la manera costum-
brista, como era habitual en ese género literario-artistico tan valenciano, por
medio de una ‘‘auca’’.



2. El pabellén de la Republica Espaiola (Paris, 1937).

Segun los testimonios aportados por la investigadora Josefina Alix acerca del
pabellon de la Republica Espaiiola en la Exposicién de Paris de 1937 (2), Jo-
sep Renau, a la sazén Director General de Bellas Artes del Ministerio de Ins-
truccion Publica del Gobierno de Largo Caballero, aparte de coordinar to-
das las tareas de la organizacion de la concurrencia de Espaiia, en la “Expo-
sition Internationale des Arts et Techniques dans le Monde Moderne” —
muestra para las que fueron nombrados organizadores dos intelectuales va-
lencianos como José Gaos (Comisario General) y Max Aub (Comisario Ad-
junto)— participd en el disefio, seleccién de obra y montaje del contenido
del citado pabellon —construido por los arquitectos racionalistas espaiioles
Luis Lacasa y Josep-Lluis Sert— con un equipo de trabajo integrado por los
siguientes artistas: Félix Alonso, Javier Colmena, Francisco Galicia y Gori
Muioz.

De las diversas secciones que gozo el ejemplar edificio disefiado por Lacasa
y Sert, tanto la fachada como las secciones de arte popular y fotomontajes,
publicaciones, cine y otras actividades se distinguieron por una escenografia
peculiar, en la que, sin lugar a dudas, confluyeron dos lenguajes distintos,
pero que se fundieron equilibradamente: ¢l lenguaje del fotomontaje, del que
era introductor y maestro, en Espaiia, Josep Renau y el lenguaje de la esce-
nografia, que habia asimilado bien en Europa Gori Muiioz.

La seccion de arte popular, especialmente cuidada, tenia tres tipos de recur-
sos de montaje: 1. Fotografias a gran escala testimoniales de la realidad es-
pafiola, sus gentes, sus ropajes, sus labores... 2. Fotomontajes con textos in-
formativos de la produccién cultural, agricola, industrial... 3. Paneles con
graficos de informacién varia. A todos estos recursos visuales se sumaban
expositores de cerdmica, ropas, libros... procedentes de todas las regiones es-
panolas controladas, en esos momentos, por la Republica Espaiola.

Esas fueron las labores que a lo largo de un mes realizé Josep Renau con
su equipo de confianza, entre los que se encontraba Gori Mufioz. Particular
interés de ese trabajo tiene el papel mural del fotomontaje dedicado al trasla-
do del patrimonio artistico del Museo del Prado de Madrid a las Torres de
Serranos de Valencia, realizado en el Otoiio de 1936. En ese panel se dan,
a nuestro entender, todas las pautas de los recursos lingiiisticos de los que
hablabamos: el dibujo, la pintura, el fotomontaje, la escenografia, el carte-
lismo, etc... Como recurso escenografico, quizas propio del aprendizaje de
Gori Muiioz, con Alexander Trauner, en la estancia anterior en la capital fran-
cesa, podrian encontrarse la serie de paneles translicidos, empleados para
documentar planos geogréficos, paneles documentales, informaciones diver-
sas, dedicadas a temas como ¢l Mapa agricola forestal y de cria de animales
en Catalufia, la Obra del Instituto de Reforma Agraria en Espafia. Por el
tipo de dibujo, recursos escenogrificos y linea de contorno, pueda afirmarse
que los paneles transhicidos del Pabellon de la Republica Espaiiola en Paris
fueron realizados por Gori Mufioz. Autoria comiin a Renau y Gori debieron
ser, asimismo, los paneles a gran escala de la fachada lateral del Pabellon
Espaiiol, donde estaba emplazada la escultura de Alberto Sénchez: El pue-
blo espariol tiene un camino que le conduce a una estrella, resuelta a base
de tipografia, paneles fotograficos y figuras humanas siluetadas.
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3. Carteles de guerra (1938-39).

Aunque, segin diversos testimonios (3), Gori Muiioz realizé como miembro
de la Alianca d’Intel-lectuals per a Defensa de la Cultura diversas tareas co-
mo dibujante, ilustrador y cartelista durante los primeros afios de guerra, la
verdad es que hasta el dia de la fecha, en las monografias, estudios y libros
publicados sobre las artes plasticas en esos afios aparecen pocos testimonios
de su trabajo que no sean las referencias a colaboraciones como ilustrador
de Nueva Cultura (1937), Vanguardia (Diario del Comisariado General de
Guerra al Servicio del Ejército del Pueblo, Valencia, 1937), Verdad (Diario
de Unificacion de los Partidos Comunistas y Socialista, Valencia, 1936). Ra-
fael Pérez Contel en los diversos libros dedicados a las artes plasticas duran-
te la guerra (4) habla de unas Carpetas de Dibujos patrocinadas por la Direc-
cidon General de Bellas Artes en Valencia, realizadas, entre otros, por los ar-
tistas valencianos Ernesto Guasp, Francisco Carrefio y Gori Muiioz.

Y poco maés se sabe que su actividad posterior al pabellén de la Reptiblica
Espafiola cuando, al cesar Josep Renau de la Direccion General de Bellas Artes,
marcharia con él a la Seccion de Artes Plasticas de la Subsecretaria de Pro-
paganda del Ejército donde, al parecer, haria bastantes carteles. A esa época
(Barcelona, 1938-1939) corresponde, entre otros ‘“posters’’ localizados, el ti-
tulado: Esparia lucha por su independencia, por la paz y la solidaridad entre
los pueblos (5) que es una evocacidn, casi idilica, de la paz, resuelta a través
de un paisaje —que mas parece una escenografia teatral de Alberto Sanchez
para la pieza ‘‘Fuenteovejuna’’ de Lope de Vega donde aparecen casas, mili-
cianos y campesinos alzando al viento unos pafiuelos blancos en saludo de
paz. La imagen, a nivel artistico, recuerda un tanto los paisajes castellanos
(ahora con montafias) de la Escuela de Vallecas (Benjamin Palencia, Alberto
Sanchez, etc.) de los afios treinta. Y pocas noticias artisticas mas se tienen
de este pintor, dibujante e ilustrador, que tras exiliarse a Paris, al finalizar
la contienda civil (1939), donde todavia desarrollaria alguna actividad como
colaborador grafico del diario francés de la resistencia L ’Independent (1939),
emprenderia mas tarde su exilio a América Latina de donde no regresaria ja-
mas. El resto de su trayectoria artistica continué en América Latina. Mas
concretamente en Argentina. Alli llegd, en el vapor Massilia, un otofio de
1939, via Chile. Hizo escala y alli permaneci6 hasta el final de sus dias. A
partir de la estancia argentina se inicia su vinculacion con la escena dramati-
ca y el mundo del cine. Las ensefianzas europeas en escenografia devienen
realidad. Queda un poco al lado la pintura de caballete, aunque de vez en
cuando hace exposiciones, a partir, a veces, de los bocetos, motivos, temas
de sus escenografias. También dibuja. Y hace caricaturas. Incluso, redacta
libros. Y paginas sueltas, en valenciano, de caracter auto-biografico. En fin,
un artista polifacético que encontré en la escenografia una manera de expre-
sarse con modernidad.

(3) Varios autores: Valencia capital cultural de la Repu-
blica (1936-37), Antologia de textos y documentos, Va-
lencia, 1987.

(4) Rafael Pérez Contel: Artistas en Valencia (1936-39).
(5) Eugenio Bustos: Carteles de la guerra civil espariola,
Salamanca, 1980, 38 pags.
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GORI MUNOZ:
UNA SEMBLANZA FILMICA

JULIO PEREZ PERUCHA

Posiblemente el mas personal y creativo de los decoradores valencianos de
que tenemos noticia (aunque es de justicia sefialar que las condiciones indus-
triales y politicas del cine argentino favorecieron extraordinariamente su tra-
bajo), Gregorio Muifloz, hijo del pintor valenciano Muiioz Dueiias, estudio
en las escuelas de BB.AA. de San Carlos y de San Fernando (Madrid), si-
guiendo luego cursos de escenografia con el barcelonés Salvador Alarma y
Tastas, decorador del Gran Teatro del Liceo de Barcelona que habia levan-
tado sus escenografias en los principales teatros espafioles. Becado, amplio
estudios en Bélgica y Francia, donde tuvo ocasidn de analizar las ricas y car-
gadas de atmdsfera escenografias del francés Alexander Trauner, de quien
se rastrea cierta influencia en sus decorados portefios. Ilustrador y caricatu-
rista, decord durante la guerra civil el Pabellon Espaiiol de la Exposicion In-
ternacional de Paris (1937), y fue colaborador de la Comisidn de Artes Plas-
ticas de la Subsecretaria de propaganda del Gobierno de la Republica (1938-39).
Ya en Buenos Aires y en 1940, comienza a ganarse la vida como dibujante
ilustrador, hasta que consigue debutar como escenografo teatral con la va-
lleinclanesca Los cuernos de don Friolera, trabajo que le supuso debutar en
cine al afio siguiente.

La llegada de Gori Mufioz al por entonces atrasado cine argentino, en donde
no pocas veces la decoracion se sustanciaba con elementales forillos, supuso
una auténtica revolucion, encadenando construcciones corporeas y transfor-
mando la funcion del director artistico en elemento constituyente del relato
cinematografico. Tales innovaciones técnicas modificaron a su vez la tradi-
cional manera de iluminar de los operadores argentinos, con los que tuvo,
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hasta consolidar sus critérios, no pocos roces. Segtin el siempre citado histo-
riador argentino Domingo di Nubila (para cuya magnifica Historia del Cine
Argentino el decorador valenciano diseié una excelente portada) “Gori Mu-
Aoz inicio en nuestro cine la decoracion verdaderamente funcional (...) y con-
tribuyo, de paso, a mejorar la calidad del sonido"’. Gori Mufoz supo crear
atmosferas en un cinema cuyos asuntos lo pedian, frecuentemente y, segin
se dice, en vano, a voces; proporciond a las peliculas argentinas una casi iné-
dita riqueza de detalles en la superficie del decorado, cuyos segundos térmi-
nos no desmerecian en calidad visual de lo que se observaba en las cercanias
del objetivo; y supo aunar, sobre todo en sus reconstrucciones de época, fi-
dclidad al detalle y recreacion de atmdsfera histdrica y clima social. Y siem-
pre, en todo caso, ennoblecié las peliculas que arropd, a través de un acen-
tuado sentido del espectaculo presente incluso en sus trabajos mas conven-
cionales, en los que nunca faltaba un toque de calidad visual.

Contratado por los portefiios Estudios San Miguel tras el éxito de su primera
Direccion Artistica, Gori Muiioz, paralelamente a su intensa actividad cine-
matografica, levanto escenografias teatrales, dibujé ilustraciones para la pren-
sa, disend portadas para libros, escribié diversos voliimenes sobre temas tau-
rinos, trabajé con coredgrafos, dictd conferencias sobre temas artisticos, inau-
gurd exposiciones con sus cuadros, y acumuld en sus anaqueles numerosos
premios por sus escenografias para el cine argentino, uno de ellos concedido
por el jurado del Congreso Hispanoamericano de Cinematografia celebrado
en Madrid en julio de 1948. Congreso en donde se proyectaron en programa
doble, dicho sea de paso, ese par de manifiestos filmicos del exilio espafiol
en México y Argentina titulados La barraca (1944) y La dama duende (1945).
Gregorio Munoz moriria en Buenos Aires en 1978.
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F I l M o G R A r I A La comedia inmortal (Catrano Catrani).

1941 Cancion de cuna (Gregorio Martinez Sierra).
1942 Tii eres la Paz (Gregorio Martinez Sierra).

1943 Casi un suefio (Tito Davison).
Juvenalia (Augusto C. Vatteone).
Todo un hombre (Pierre Chenal).
Los hombres las prefieren viudas (Gregorio Martinez Sierra).

1944 Al fin de la noche (Alberto de Zavalia).
La prodiga (Mario Soffici).

1945 La dama duende (Luis Saslavsky).

1946 Las tres ratas (Carlos Schliepper).
Milagro de amor (Francisco Mugica).
Inspiracion (Jorge Jontus).

Rosa de América (Alberto de Zavalia).

1947 La senda oscura (Moglia Barth).
El pecado de Julia (Mario Soffici).
La copla de la Dolores (Benito Perojo).
Vacaciones (Luis Mottura).
Evasion (Ignacio Dominguez Riera).

1948 Dios se lo pague (Luis César Amadori).
Historia de una mala mujer (Luis Saslavsky).
El abanico de Lady Windermere (Luis Saslavsky).
Tierra de fuego (Mario Soffici).
Pasaporte a Rio (Daniel Tinayre).
La secta del trébol (Mario Soffici).
La gran tentacion (Ernesto Arancibia).
Los secretos del buzén (Catrano Catrani).
Don Bildigerno en Pago Milagro (Antonio Berciani).

1949 Don Juan Tenorio (Luis César Amadori).
Juan Globo (Luis César Amadori).
La noche en el Tabarin (Luis César Amadori).

El extrafio caso de la mujer asesinada (Boris H. Hardy).
Avivato (Enrique Cahen Salaberry).
Alma fuerte (Luis César Amadori).

1950 La vendedora de fantasmas (Daniel Tinayre).
El ladron canta boleros (Enrique Cahen Salaberry).
La barca sin pescador (Mario Soffici).
La barra de la esquina (Julio Saraceni).
Nacha Regules (Luis César Amadori).

1951 Mi vida por la tuya (Roberto Gavaldén).
Los isleros (Lucas Demare).
Volver a la vida (Carlos Borcosque).
Sangre negra (Pierre Chenal).
La indeseable (Mario Soffici).

El extrafio caso del hombre y la bestia (Mario Soffici).

Buenos Aires, mi tierra querida (Julio Saraceni).
El hermoso Brummel (Julio Saraceni).

Los drboles mueren de pie (Carlos Schliepper).
Mi divina pobreza (Alberto d’Aversa).

El patio de la Morocha (Manuel Romero).
Especialista en sefioras (Enrique Cahen Salaberry).

1952 Las aguas bajan turbias (Hugo del Carril).
El tinel (Leon Klimowsky).

Si muero antes de despertar (Carlos Hugo Christensen).

Paraiso robado (Arturo Pimentel).

No abras nunca esa puerta (Carlos Hugo Christensen).

Donde comienzan los pantanos (Ber Ciani).

La de los ojos color del tiempo (Luis César Amadori).

1953 La mujer de las camelias (Ernesto Arancibia).
Armifio negro (Carlos Hugo Christensen).
Un dngel sin pudor (Carlos Hugo Christensen).
En cuerpo y alma (Leopoldo Torre Nilsson).

1954 La calle del pecado (Ernesto Arancibia).
Maria Magdalena (Carlos Hugo Christensen).
Macho (Lucas Demare).

Caidos en el infierno (Luis César Amadori).

1955 Mi marido y mi novio (Carlos Schliepper).
La Quintrala (Hugo del Carril).
En carne viva (Enrique Cahen Salaberry).
El barro humano (Luis César Amadori).
La delatora (Kurt Land).
El curandero (Mario Soffici).
La simuladora (Mario Lugones).
El juramento de Lagardére (Leon Klimowsky).

1956 El protegido (Leopoldo Torre Nilsson).
De noche también se duerme (Enrique Carreras).
La pecadora (Enrique Carreras).
El hombre virgen (Roman Vifioly y Barreto).
Los maridos de mamd (Edgardo Togni).
Alejandra (Carlos Schieliepper).
Musica, alegria y amor (Enrique Carreras).
Mds alld del olvido (Hugo del Carril).
Oro bajo (Mario Soffici).
Vitango en Paris (Arturo S. Mom).
Cubitos de hielo (Juan Sires).

1957 La bestia humana (Daniel Tinayre).
Fantoche (Roman Viiioly Barreto).
Las campanas de Teresa (Carlos Schliepper).
Alfonsina (Kurt Land).
La sombra de Safo (Julio Porter).

1958 Amor prohibido (Luis César Amadori).
El festin de Satands (Ralph Papper).
Un centavo de mujer (Roman Viioly Barreto).
Primavera de la vida (Arne Mattson).
Una cita con la vida (Hugo del Carril).
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Seccion desaparecidos (Pierre Chenal).
Dos basuras (Kurt Land).

Las apariencias engarian (Carlos Rinaldi).
Isla brava (Mario Soffici).

Luces de candilejas (Enrique Carreras).
Rosaura a las 10 (Mario Soffici).

Detrds de un largo muro (Lucas Demare).

1959 Las tierras blancas (Hugo del Carril).
Salitre (Carlos Rinaldi).
Zafra (Lucas Demare).
Mi esqueleto (Lucas Demare).
En la ardiente oscuridad (Daniel Tinayre).

Los muchachos de antes no usaban gomina (Enrique Carreras).

1960 Creo en 1 (Alfonso Corona Blake).
Chafalonias (Mario Soffici).
Esta tierra es mia (Hugo del Carril).
Hijo de hombre (Lucas Demare).
Plaza Huincul (Lucas Demare).

1961 El hombre de la esquina rosada (René Mujica).
El rufian (Daniel Tinayre).
El secreto de Monica (José Maria Forqué).
Cancion de Arrabal (Enrique Carreras).
El dltimo piso (Daniel Cherniavsky).
Operacién G (Ralph Pappier).

1962 La jaula sin secretos (Agustin Navarro).
Los inocentes (Juan Antonio Bardem).
Los venerables todos (Manuel Antin).
Bajo un mismo rostro (Daniel Tinayre).
El terrorista (Daniel Cherniavsky).
La cigarra no es un bicho (Daniel Tinayre).
La murga (René Mujica).
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Las modelos (Vlasta Lah).
Las ratas (Luis Saslavsky).
Los viciosos (Enrique Carreras).

1963 Alias Flequillo (Julio Saraceni).
Placeres conyugales (Luis Saslavsky).

1964 Cuarenta aflos de novios (Enrique Carreras).
Las mujeres los prefieren tontos (Luis Saslavsky).
Extrafa ternura (Daniel Tinayre).

1965 La pérgola de las flores (Roméan Vinoly Barreto).
Ritmo nuevo, vieja ola (Enrique Carreras).
Los guerrilleros (Lucas Demare).

1966 ;Quiere casarse conmigo? (Enrique Carreras).
De profesién sospechosos (Enrique Carreras).
Del brazo y por la calle (Enrique Carreras).
Escandalo en la familia (Carlos Potter).

1967 Digan lo que digan (Mario Camus).
Este cura (Enrique Carreras).
La boutique (Luis Garcia Berlanga).
Coche, cama, alojamiento (Julio Porter).
Esto es alegria (Julio Porter, Enrique Carreras y Tita Merello).
La cigarra estd que arde (Lucas Demare).

1968 Humo de marihuana (Lucas Demare).
Matrimonio a la argentina (Enrique Carreras).

1971 La familia hippie (Enrique Carreras).
Pdjaro loco (Lucas Demare).

1973 Me gusta esa chica (Enrique Carreras).
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