MATERIALES PARA
UNA HISTORIA DEL
CINE VALENCIANO:

LA HUELLA FILMICA
DE MARIO
RONCORONI (1925-28)

ENTRE 1925 Y 1928 EL DI-
RECTOR ITALIANO MA-
RIO RONCORONI AGLUTI-
NO EN TORNO SUYO IM-
PORTANTES ESFUERZOS
ECONOMICOS EN UN MO-
MENTO EN EL QUE LA
PRODUCCION CINEMA-
TOGRAFICA VALENCIA-
NA PARECIA BUSCAR CA-
MINOS QUE LE PERMITIE-
RAN SUBSISTIR DENTRO
DE LA INDUSTRIA. AVA-
LADO POR SU ANTERIOR
TRABAJO EN LA CINEMA-
TOGRAFIA ITALIANA Y
POR EL EXITO DE SU PRI-

MERA PELICULA VALEN-
CIANA, LES BARRAQUES,
SE CONVIRTIO EN EL IM-
PULSOR DE UNA EMPRE-
SA COMO ‘‘LEVANTINA

FILMS’’, FIRMEMENTE
EMPENADA EN LA CON-
QUISTA DEL MERCADO
NACIONAL ABANDONAN-
DO EN EL CAMINO EL RE-
FERENTE VALENCIANO Y
PRODUCIENDO MELO-
DRAMAS. LA FALTA DE
MEDIOS Y DE INFRAES-
TRUCTURA, LA DISPER-
SION DE ESFUERZOS Y
LA TOSQUEDAD QUE
ATRAVESO EL RESULTA-
DO FINAL DE SUS REALI-
ZACIONES FRUSTRARON
LA VIABILIDAD DE IM-
PLANTACION DE LA IN-
DUSTRIA VALENCIANA
EN LAS VISPERAS DEL CI-
NE SONORO.
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RONCORONI Y SESSIA:
UNA ESPERANZA FRUSTRADA

(D

NACHO LAHOZ

Entre 1925 y 1928 fueron producidas en Va-
lencia ocho peliculas dirigidas por Mario Roncoroni, correspondiendo la direccion foto-
grafica de la mayor parte de ellas a Giusseppe Sessia. El equipo formado por estos dos
italianos, cuyo trabajo en Valencia parece indisociable, tendria una especial importancia
dado que encabezaron buena parte de la produccion cinematografica de ficcion de los afnos
veinte en Valencia, consiguiendo para ello que se confiara en sus manos importantes es-
fuerzos economicos. Al igual que en todo lo referido a la cinematografia valenciana de
la etapa muda, resulta muy dificil reconstruir la evolucién de estos dos personajes por cuanto
la investigacion se ve negativamente condicionada por la limitacién de los documentos de
que disponemos. Ante la pérdida de la mayor parte de sus peliculas, cabe el recurso a las
referencias hemerograficas y bibliograficas, pero la informacidon que de ellas obtenemos
es, también, incompleta y escasa.

De entre los textos dedicados a la Historia del Cine Espafiol no encontramos mas referen-
cias sobre su pasado que las pocas lineas que Méndez Leite dedica a Mario Roncoroni para
informarnos de que “‘habia actuado como actor (Torquato Tasso) y animador en Italia”
(1). De G. Sessia ni siquiera esto. Una documentacion ciertamente pobre de la que parece
desprenderse Uinicamente que se trata de dos figuras cuyas aportaciones no tuvieron ningu-
na relevancia para la cinematografia italiana, del mismo modo que tampoco la tendria la
valenciana fuera de su propio entorno.

Tampoco la prensa local, ya fuera diaria o especializada, presto atencidn a su trayectoria,
no porque no revistiera ninguna importancia, sino porque ésta era su actitud habitual ha-
cia los cineastas valencianos. De hecho, solo tras el estreno de la pelicula Les barraques,
en octubre de 1925, se resefiaron sus nombres en las gacetillas de los periddicos para infor-
mar escuetamente de que Roncoroni y Sessia eran el director y el operador respectivamen-
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(1) Mendez Leite, F.: Historia del cine es-
pafiol. Vol. 1, p. 203. Ediciones Rialp. Ma-
drid. 1965.

(2) EI Pueblo, 20 de octubre de 1925. Las
Provincias, 22 de octubre de 1925y 17 de ene-
ro de 1926.

(3) La Correspondencia de Valencia, 27 de
febrero de 1925.

te del nuevo éxito de la produccidn valenciana. En enero siguiente, con motivo de la cons-
titucién de la productora P.A.C. Italo-Espariola, se hace una nueva y breve referencia a
ellos como ““...un director y un operador de excepcionales cualidades, cuya labor en las
casas italianas de Torino y Ambrosio se recuerda con elogio.”’ (2), tras la cual no volve-
mos a encontrar ninguna otra que aporte dato alguno sobre su trabajo anterior, las cir-
cunstancias de su traslado o el desarrollo de su trabajo en Valencia, al margen de las rese-
flas de los estrenos y de los elogios de las peliculas.

Si pobres son las informaciones sobre su trayectoria, habremos de conformarmos con al-
gunas hipdtesis para explicar su presencia en Valencia. Como es sabido, tras la I Guerra
Mundial el cine italiano sufri¢ una profunda crisis que dio al traste con toda su estructura
industrial, reduciendo en pocos afios el numero de sus producciones a la minima expre-
sion. Por su parte, el régimen fascista tardaria en reaccionar, no sabiendo qué hacer para
sostener y utilizar en su propio beneficio lo que quedaba de ella, demordndose hasta el
final de la década la puesta en marcha de su reorganizacion. En estas circunstancias, tan
s6lo una pequefia parte de los cineastas italianos pudo seguir trabajando en su pais, mien-
tras que otros hubieron de emigrar y buscar trabajo en otros paises con mas solidas indus-
trias cinematogréficas.

Pero Roncoroni —ya fuera como director o como actor— y Sessia no disponian del pres-
tigio y reconocimiento que les permitiera optar por alguna de estas soluciones y hubieron
de contentarse con trabajar en una cinematografia menor, como sin duda lo era la espafio-
la, pero que durante esta ultima década del cine mudo logrd subsistir e incluso crecer.

La razon por la que decidieron establecerse en Valencia y no en Madrid —siendo que la
cinematografia valenciana estaba menos organizada que aquélla—, tal vez estriba en la
visita que otro turinés, Luis Scala, realizo a Valencia a principios de 1925 con la intencion
de establecer en esta ciudad una productora dedicada a editar peliculas de costumbres es-
paiolas, reportajes de las fiestas, etc. (3). Si bien Scala se fue de Valencia sin que se volvie-
ra a tener notica suya ni de su productora, parece verosimil que éste estableciera contacto
con el pequefio grupo de artistas y productores valencianos del momento, sirviendo asi
de enlace entre éstos y Roncoroni y Sessia. En cualquier caso, lo que sin duda resulté de-
terminante fue la disposicion de los hermanos Salvador, unos empresarios de espectaculos
con negocios en Valencia y Madrid, interesados en extender a Valencia sus actividades en la
produccién cinematogréfica, quienes confiaron a los dos italianos la realizacion de Les
barraques. De esta forma, Roncoroni y Sessia, cuya tnica carta de presentacion era la de
haber trabajado en una cinematografia como la italiana, que todavia gozaba de gran pres-
tigio en Valencia, encontraron aqui su nueva oportunidad para hacer cine, al tiempo que
se convertian ellos mismos en una alternativa, cuando menos esperanzadora, para el cine
valenciano.

A través de los hermanos Salvador, Roncoroni y Sessia fueron introducidos en un influ-
yente grupo de la sociedad valenciana, en este caso vinculado al republicanismo blasquis-
ta, que sin duda les facilitaria el camino. De su relacion con este grupo quedé una pelicula
que tenia como protagonistas a las familias de los dirigentes republicanos Félix Azzati y
el doctor Muiioz Carbonero, padre de Ricardo Mufioz Suay. Se trataba de un documento
familiar, propio del cine amateur ya frecuente en la época, pero rodado en este caso por
profesionales, lo que permite suponer que también participaron en la realizacion de otras
peliculas de similares caracteristicas e incluso en documentales y reportajes. Lamentable-
mente, de aquella pelicula, que se rodo en la Alameda de Valencia, solo se conservan cinco
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fotogramas en los que vemos a R. Mufioz Suay con su padre y su hermano en un banco
de este paseo, con un detalle de la fachada del edificio de la Exposicion al fondo (4).

Les barraques fue, pues, la primera pelicula comercial realizada por Mario Roncoroni y
fotografiada por Giusseppe Sessia en Valencia. Era una adaptacion de la zarzuela homo-
nima, con letra de Eduardo Escalante y musica del maestro Peydro, quien adapto la parti-
tura expresamente para la pelicula, en la que se narraba, seglin se anuncid, una tragedia
de la huerta. Producida por Manuel Salvador bajo la marca Apolo Films se estreno en
el Teatro Lirico —que habia adquirido todos los derechos para la ciudad de Valencia—
el 19 de octubre de 1925, manteniéndose durante catorce dias en cartel. Un extraordinario
éxito de publico al que se anadiria el de su venta para Italia y Latinoamérica y al que inme-
diatamente se sumaria la prensa resaltando el caracter valenciano de la produccion, los
intérpretes, los paisajes, etc., pero sin dar ningun detalle del argumento u otros aspectos
de esta produccion (5). Segun otros testimonios de los que disponemos, Les barraques se
rodo en la huerta de Vera (6) y en el patio del Teatro Apolo. De su visita a este improvisa-
do y rudimentario estudio, R. Mufioz Suay recuerda que alli se habia instalado una barra-
ca con una fachada falsa que se quitaba y ponia segiin se rodaran interiores o exteriores,
para los cuales también se disponia de un jardin con algunos arboles; y que presencio la
realizacion de un fundido en el que la cara de la protagonista aparecia repentina y momen-
taneamente como mezcla del bocadillo que iba a comer el galdan. Recuerdo éste que, junto
a los dos minutos y medio que se conservan en la Filmoteca Espafiola, es lo tnico que
queda del resultado final de la pelicula.

A pesar del éxito obtenido por este film, la marca Apolo Films no volveria a producir
ninguna otra. Por el contrario, para su director y operador supuso un gran triunfo perso-
nal que definitivamente les abriria las puertas. Y lo habian obtenido afrontando una pro-
duccion cuya tematica les era ajena, pero que era la mas apreciada por una critica medio-
cre que solo valoraria, y siempre positivamente, la representacion de las costumbres valen-
cianas. Asi, a la indudable calidad y capacidad que se les suponia por su procedencia, Ron-
coroni y Sessia anadian ahora el éxito de su primera pelicula. De esta forma se aunaban
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Roclo Dalbaicin (1927).

Fotos tomadas directamente de la
pelicula depositada en la Filmoteca
de la Generalitat Valenciana.

(4) Entrevista con Ricardo Murioz Suay ce-
lebrada en la sede de la Filmoteca de la Gene-
ralitat Valenciana el 24 de enero de 1990. Fue
este hecho el que propicio los primeros encuen-
tros de Munoz Suay con el mundo del cine:
primero cuando le llevaron a ver el rodaje de
Les barraques y después cuando se realizo es-
ta pelicula.

(5) Las Provincias. Anuncios aparecidos en-
tre el 7 de octubre y el 1 de noviembre de 1925
v gacetillas el 22 y 25 de octubre de 1925.

El Pueblo. Anuncios aparecidos entre el 19
de octubre y el 1 de noviembre de 1925 y ga-
cetillas el 20 de octubre y 28 de noviembre del
mismo ano.

(6) Vidal Corella, V.: *‘La huerta de Vera
v las primeras peliculas valencianas’ en Las
Provincias, 12 de septiembre de 1965.
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en ellos una serie de cualidades de las que el cine valenciano estaba realmente necesitado
en un momento en el que aumentaba su nimero de producciones y en el que siempre apa-
recia alguien dispuesto a arriesgar su dinero con la vana esperanza de consolidarse, a pesar
de las dificultades técnicas, comerciales y de todo tipo. Un conjunto de circunstancias que
les situaria en las condiciones idoneas para ser ellos mismos quienes estimularan nuevas
iniciativas.

De hecho, cuando poco tiempo después vuelva a darse noticia de ellos, ya no sera solo
como director y operador sino que se habran convertido en la razén que impulse la funda-
cion de dos nuevas productoras valencianas en las que figuraban como directores artistico
y de fotografia, al tiempo que asumian responsabilidades de gestion. Producciones Artis-
ticas Cinematogrdficas Italo-Esparola y Producciones Cinematogrdficas Espariolas. Le-
vantina Films. Valencia, fueron los nombres de estas empresas que, como veremos, ten-
drian una evolucion bien diferente.

Con sendas gacetillas publicadas el 17 de enero y el 21 de febrero de 1926, el diario Las
Provincias informé de la constitucion de una nueva ‘‘sociedad cinematogrdfica’, la *‘casa
editora” P.A.C. (abreviatura que se utilizo para designar la primera de las mencionadas
mas arriba), de la que era director Mario Roncoroni. El propdsito de la P.A.C. era el de
“escenificar varios asuntos novelescos y teatrales’’ para lo cual “‘se habria enrolado un
extenso elenco de intérpretes espanioles, al frente de los cuales figura una nifia de seis aros,
de talento, intencion y figura verdaderamente prodigiosos, que filmaria una serie de per-
sonajes infantiles extraidos de las mejores literaturas contempordneas’’.

En realidad, la finalidad para la que se cred la nueva productora era promocionar a esta
nina, llamada Avelita Ruiz Vazquez, que habia destacado en las fraudulentas academias
cinematograficas de la época y ganado algin concurso infantil, y a la joven Amparo Cal-
vet, siendo los padres de éstas quienes la fundaron y financiaron, confiando el proyecto
en las manos de Roncoroni y Sessia. En menos de un aiio la P.A.C. produjo dos peliculas,
disolviéndose después a la vista de los malos resultados, apartando a las dos artistas del
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mundo del cine y negandose, en el caso de la nifia, a aceptar las ofertas que se le ofrecieron
en tanto el cine espafiol no alcanzara mayor dignidad (7).

La primera de estas peliculas se tituld ;Muriecas..! (1926). Rodada en la ciudad de Valen-
cia y dividida en seis actos, se trataba de un melodrama que la prensa describié como “‘una
novela sentimental, de humanidad conmovedora y deliciosa sencillez; una historia poética
y real, alegre y triste, al estilo de La casa de la Troya’’ (8). En ella, el critico valenciano Juan
Piqueras tan solo reconocio “‘la revelacion de una gran artista’’, mientras que Méndez Leite
sefalaria ‘‘una realizacion bastante atrevida y de dngulos muy originales para aquellos tiem-
pos”’ (9). Presentada en prueba a finales de febrero, la pelicula no fue estrenada hasta el
31 de mayo en el Teatro Lirico, manteniéndose tan solo cuatro dias en cartel (10).

En el mes de octubre se presento la segunda y ultima produccion P.A.C., titulada La vir-
gen del mar (1926). Se trataba de una nueva pelicula costumbrista en la que las imagenes
de las costas valencianas tendrian un papel protagonista y con un argumento elaborado
por el publicista Francisco Ramos de Castro que narraba una historia de contrabandistas.
Las protagonistas fueron de nuevo Avelita Ruiz y Amparo Calvet si bien en esta ocasion,
segin comenta Piqueras, la nifia tuvo un papel mas breve. La Virgen del mar fue anuncia-
da como una “‘superproduccion valenciana’’ pero, al igual que sucedio con la pelicula an-
terior y a pesar de los elogiosos comentarios que le dedico la prensa, su estreno se demord
hasta el 17 de marzo de 1927, para exhibirse durante tres dias inicamente y habiéndose
estrenado antes en ciudades como Vitoria y Logrofio (11).

Paralelamente a la constitucion de P.A.C., Roncoroni y Sessia alentaron a Luis Ventura,
un aficionado que lo mas que habia hecho fueron algunos reportajes de actualidad y fies-
tas regionales, en su deseo de convertirse en profesional mediante la creacion de su propia
productora, ofreciéndole para ello su adhesion incondicional. Sin dudarlo, Ventura fundo
su propia empresa, a la que bautizé con el pomposo nombre de Producciones Cinemato-
grdficas Espariolas. Levantina Films. Valencia. (a la que citaremos s6lo como Levantina
films) y puso en marcha la produccion de Los gorriones del patio (1926), estando al frente
de su realizacion el director artistico de la empresa, Mario Roncoroni y el director técnico,
Giusseppe Sessia. Continuando con la linea costumbrista de las producciones locales, la
Levantina Films iba a debutar con la adaptacion cinematografica de un sainete en la que
las costumbres y los paisajes del Grao y de Valencia habian de servir para atraer al publi-
co. Segin comento la prensa, Los gorriones del patio resulto una pelicula entretenida y
fue adquirida para su distribucion en Levante y Andalucia por Juan Andreu, uno de los
personajes mas activos y polifacéticos del cine valenciano de la época (12).

Aunque la pelicula, estrenada en marzo, paso desapercibida en los cines valencianos, Ron-
coroni y Sessia acometieron inmediatamente la realizacion de Rosa de Levante (1926). Se
trataba de un proyecto mds ambicioso que el anterior para el que la Levantina Films con-
tratd a la popularisima Carmen Viance como actriz principal, lo que sin duda provocd
el interés de la casa Gaumont, que la distribuyo por todo el territorio peninsular obtenien-
do asi el mayor éxito de la cinematografia valenciana de los afios veinte.

Rosa de Levante fue la adaptacion cinematografica del drama valenciano escrito por los
periodistas Federico Minana y Fernando Miranda, cuyo titulo original era La barca vella.
Dolora del mar azul. La pelicula, ambientada en los paisajes y costumbres de los poblados
maritimos de Valencia, narraba una apasionada historia de amor en la que éste era subli-
mado por la castidad y el sacrificio de Toneta (Carmen Viance) hasta conseguir el arrepen-
timiento de su novio, Paco (Gregorio Campos), evitando asi caer en el pecado. La pelicula

Rocio Dalbaicin (1927).

Foto tomada directamente de la
pelicula depositada en la Filmoteca
de la Generalitat Valenciana.

(7) Piqueras, J.: **Revision de cinema levan-
tino™" en La Pantalla, n*. 75, 14 de julio de
1929.

(8) **Nueva casa editora. *'P.A.C."" v Ave-
lita Ruiz"" en Las Provincias, 21 de febrero de
1926. Sin firma.

(9) Mendez Leite, F.: Op. cit. Vol. 1, p. 214.

(10) Las Provincias, 26 de mayo a 3 de ju-
nio de 1926.

(11) Escenarios, n*. 2, 16 de octubre de 1926;
n". 3, 29 de octubre de 1926; n*. 4, 17 de no-
viembre de 1926, n*. 8, 28 de febrero de 1927.
Las Provincias, 16 a 20 de marzo de 1927.

(12) Escenarios, n". 2, 16 de octubre de 1926.
Entrevista de Vicente Soto Lluch (Sinovia) con
Luis Ventura, en ¢l acto de presentacion de
Rosa de Levante.
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(13) Las Provincias, 25 de noviembre de 1926
v 2 de enero de 1927.

(14) Escenarios, n°. 2, 16 de octubre de 1926.

(15) Las Provincias, 13 de febrero de 1927.

Rico de Estasen, J.: **Dos nuevas produc-

ciones espanolas. Carmen Viance' en Las
Provincias, 4 de junio de 1927. En este arti-
culo cita estas criticas para atacarlas y defen-
der la pelicula.

(16) Escenarios, n®. 2, 16 de octubre de 1926.

(17) Cabero, J. A.: Historia de la cinemato-
grafia espariola. Madrid. 1949. p. 271.

se presento en prueba el 24 de septiembre de 1926 en el Teatro Principal, donde fue muy
elogiada por su carécter valenciano y por la interpretacion de Carmen Viance (13). Pero
en esta misma gacetilla también se la elogiaba por la limpieza de la cinta y la rotulacion
de los diferentes cuadros... De esta forma, se aludia indirectamente a los constantes pro-
blemas técnicos y de falta de infraestructura con que tropezaba continuamente la produc-
cion valenciana, contrastando notoriamente con los encendidos elogios que el director de
la mas importante revista de espectaculos de la ciudad, Escenarios, dedicaba a Sessia por
haber “‘sabido con su alma de artista buscar aquellas tonalidades de luz’"... (14).

Pese a las numerosas gacetillas que fueron apareciendo, el estreno en Valencia se retraso
hasta ¢l mes de febrero de 1927. La casa Gaumont sometio la pelicula a sus criterios de
distribucion de forma que se estrend antes en Barcelona, obteniendo un éxito de publico
mucho mayor que en Valencia, donde sélo se exhibid durante una semana. Ya en primave-
ra la pelicula se estren6 en Madrid, ciudad en la que a pesar del éxito inicial de publico
tropezo con la descalificacion de la critica, que considerd el argumento fraudulento y tri-
vial y *“...la forma de expresarlo mds inocente todavia. Parece increible que, dada la velo-
cidad progresiva del arte del cine, puedan hoy impresionarse cosas tan infantiles, fuera
de uso aun, no disponiendo de mds medios materiales que una camara fotogrdfica y de
una pelicula virgen, necesaria para imprimir imdgenes' (15). Dura critica en la que, de
nuevo, mas que la pelicula, lo que se denunciaba eran las condiciones en las que se desen-
volvia la produccion cinematografica valenciana. A ésta seguirian otras en las que se ma-
nifestaba claramente la necesidad de replantear toda su produccion, desde la eleccion de
los temas hasta la realizacion técnica y artistica, pasando por los rotulos explicativos de
las peliculas...

Como mas arriba se ha indicado, el verdadero éxito para la Levantina Films fue vender
Rosa de levante a la distribuidora Gaumont aun antes de su presentacion, lo que alentd
a su equipo a emprender nuevos proyectos sin necesidad de esperar a los rendimientos de
su exhibicion. Si la clave para repetir el éxito residia en el recurso al peculiar star system
espaiol, no repararon ahora en esfuerzos y contrataron a un nutrido grupo para intervenir
en las dos nuevas producciones que, seglin anunciaron, proyectaban llevar a cabo simulta-
neamente. De estas dos nuevas peliculas dirigidas por Roncoroni, Una mujer espariola y
Rocio Dalbaicin, no disponemos de ninguna informacion que certifique que fueran pro-
ducidas por la Levantina Films, si bien la presencia en ellas de Roncoroni y los actores
contratados por la empresa valenciana permite suponer que asi fue.

Una de estas nuevas producciones seria Rocio Dalbaicin (1926-27), en la que Elisa Ruiz
Romero “‘Romerito”’, Juan de Orduna y Felipe Fernansuar interpretaron los papeles prin-
cipales. Ademas, el tema y la concepcion misma de la pelicula suponian un cambio radical
respecto de lo que la productora —y el conjunto de la produccion valenciana— habia rea-
lizado hasta ese momento: lejos del manido, moralizante y limitativo costumbrismo que
marcaba inexorablemente todas estas producciones, Rocio Dalbaicin es un melodrama bur-
gués y cosmopolita que iba dirigido a un publico mucho mas amplio que el valenciano.

La pelicula comenzo a rodarse en octubre de 1926 (16), si bien no podemos concretar si
el rodaje se concluyo este mismo aio o ya en 1927, lo que parece mas probable dado que
las distintas secuencias de la pelicula se desarrollaban en Paris, Barcelona, Palma de Ma-
llorca, Madrid y Valencia. Tampoco sabemos si llegd a estrenarse en Valencia y de su evo-
lucion comercial tan solo podemos aportar la escueta referencia en la que J.A. Cabero
afirma que se estrenod con éxito en Madrid (17). De nuevo, la falta de informacion se con-
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vierte en un obstaculo que unicamente permite deducir que no se logro el éxito que se bus-
caba.

La cuarta parte de este melodrama se conserva en las dependencias de la Filmoteca de
la Generalitat Valenciana (18), a la vista del cual se pueden deducir las lineas generales
de su argumento: la pelicula narra la historia de Elisa, interpretada por la ‘‘Romerito’’,
una muchacha decente y de buena familia que pierde su honra por culpa de un don Juan
llamado Pepe Luis (F. Fernansuar). Su pecado sera redimido cuando, tras rechazar a su
amante, se entregue al amor que le profesa el joven y honrado Fernando (Juan de Ordu-
fia). Esta cuarta parte representa uno de los momentos de mayor intensidad dramatica de
la pelicula. En ella Rocio decide poner fin de una vez por todas a su relacion con Pepe
Luis, que ha arrastrado a la desgracia a ella y a toda su familia, citandole para ello en
el parque de Montjuich. En montaje paralelo se nos muestra a un Fernando desesperado
por el rechazo de Rocio pero que va a encontrar la oportunidad de conquistar su amor
presentandose en el lugar de la cita, para rescatarla justo en el momento en que Pepe Luis
intenta retenerla por la fuerza. Desvelado su pasado para Fernando, Rocio lo rechaza de
nuevo, a pesar de su amor por él, en un resignado gesto autopunitivo que la impulsa a
huir a Mallorca para buscar /a paz del incognito. Tras este rotulo, una elipsis nos sitia
ahora en el barco, donde ella evocara mediante un tosco flash-back a Fernando justo en
el momento en que €l aparece y se produce el encuentro, al parecer definitivo, entre ambos.

Frente a la audacia que para la época suponia esta pelicula, y la utilizacién de otros recur-
sos que facilitaron su comercializacion en el mercado nacional, el resultado final del traba-
jo de Roncoroni y Sessia adolece de una serie de limitaciones expresivas y técnicas que
son también representativas del cine espafiol del momento. Si en principio se concibe un
desarrollo dinamico de la narracion, ésta se va a ver empobrecida por la inmovilidad de
la camara, por los fallos de raccord y, paraddjicamente, por la excesiva fragmentacion
del montaje paralelo que constituye el niicleo central de esta parte de la pelicula, de forma
que el desarrollo de la accion principal parece quedar suspendido en cada cambio de situa-
cion para dar tiempo a que Fernando llegue y pueda producirse el desenlace de la secuen-
cia. Por su parte, la interpretacion se basa en una exagerada gestualidad, centrada sobre
todo en la capacidad expresiva de los rostros de los intérpretes, dando como resultado una
falta de naturalidad a la que se afnade el continuo uso de la palabra. Un abuso de la pala-
bra que da lugar a repetidas interrupciones para introducir rétulos —a menudo innecesa-
rios y excesivamente literaturizados— que, mas que explicativos, son sustitutivos de ele-
mentos de la puesta en escena, poniendo de manifiesto una cierta incapacidad para expre-
sarlos mediante la imagen.

A estas deficiencias se afiaden las que imponia la carencia de una infraestructura adecua-
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(18) Se trata de una copia de seguridad, po-
sitivo, blanco y negro, 35 mm. El abrupto cor-
te final y la ausencia de rotulo que lo indique,
permite suponer que tampoco esta parte esta
completa. Por otra parte, no hay ruptura en
la continuidad narrativa del fragmento
conservado.

(19) En cuanto a las condiciones técnicas de
la produccion y en especial lo referido a la fo-
tografia y los laboratorios, es de suma utili-
dad el trabajo de Julio Pérez Perucha *‘La lar-
gamarcha’ en Llinas, F. (ed.): Directores de

fotografia del cine espariol. Filmoteca Espa-

nola, n°. 4. Madrid, 1989.
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Fotogramas de una pelicula
perdida, rodada por Mario
Roncoroni a la familia Muiioz
Carbonero (1925).

(19) Cabero, J.A.: Historia de la cinemato-
grafia espanola. Madrid. 1949, p. 271.

(20) La Pantalla, 9 de diciembre de 1927. Da-
tos facilitados por Julio Pérez Perucha, a
quien quiero agradecer una vez mas su cola-
boracion en mis investigaciones sobre el cine
valenciano y sus siempre interesantes aprecia-
ciones e indicaciones.

da que afectaba notablemente la elaboracion técnica de Rocio Dalbaicin. Asi, la elaborada
composicion del plano en que vemos a Fernando (Juan de Orduia) mirando por la venta-

" na, se ve contrarrestada por la ausencia de estudios de rodaje que hizo necesario rodar

a la luz del dia todos los planos de exteriores, cuando se supone que la accion transcurre
de noche. A este problema aun habria de sumarse el de los laboratorios. La perentoria
necesidad de asegurarse la disponiblidad de los unicos laboratorios cinematograficos que
habia en Valencia para la edicion, montaje, etc., se resolvio con la incorporacion a la em-
presa de José M?. Maristany, que en aquel momento era socio de J. Andreu, en calidad
de director técnico junto a Sessia. Sin embargo, se trataba de unos laboratorios adecuados
a los documentales, pero no a la edicion de films de ficcion, dando lugar a errores de mon-
taje que afectarian el resultado ultimo de la pelicula negativamente. Asi, el rotulo en el
que Rocio pide auxilio se intercala después de que Fernando se haya apercibido de lo que
sucede y estemos presenciando de nuevo el forcejeo entre Rocio y Pepe Luis. Pero mds
grave aun resulta el corte de un plano en el que Fernando, en su casa, sostiene un objeto
en la mano, intercalandose otra accion tomada en un plano similar y volviendo luego al
plano anterior, provocandose asi un fallo de raccord que no es achacable ni al director
ni a los operadores, sino a la impericia de los técnicos (19).

Ademas el problema de los laboratorios determiné que Rocio Dalbaicin fuera la ultima
pelicula de la que tenemos indicios que fotografiara G. Sessia. Finalizaba asi la breve y
excepcional etapa valenciana de un operador/director de fotografia que, contra lo que era
habitual en el cine espaiiol del momento, no podia garantizar por si mismo la disponibili-
dad de los necesarios laboratorios donde editar las peliculas en las que intervenia. Este
hecho permite suponer que fue su vinculacion a Roncoroni la que le permitio trabajar tan-
to para la P.A.C. como para la Levantina Films, si bien esta ultima contrataria pronto
los servicios de otro operador, Maristany, que, como ya se ha indicado, si estaba en condi-
ciones de hacerlo.

De Una mujer espariola tan sélo sabemos que se rodo en Madrid en diciembre de 1927,
bajo la direccion de Mario Roncoroni e interpretada por Carmen Viance y “‘otros cinema-
tografistas valencianos’’ encargandose ahora de la direccion de fotografia Luis R. Alonso,
segun una breve gacetilla, publicada en la revista madrilefia La Pantalla (20).

Roncoroni y Sessia llegaron a Valencia buscando trabajo y aprovecharon con éxito la opor-
tunidad que se les presentd con Les barraques, pasando de ser unos desconocidos a ser
los depositarios de la confianza de aquellos que, a pesar de las circunstancias, quisieron
arriesgar su dinero en la produccion cinematogréfica. De forma no exenta del oportunis-
mo reinante en el cine de la época, fomentan, con la unica garantia de su trabajo, el es-
fuerzo paralelo, pero con trayectorias bien distintas, de dos nuevas y efimeras producto-
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ras. Mientras P.A.C. Italo-Espariola es una productora cuyo unico propdsito es realizar Les barraques (1925).
peliculas adecuadas a la promocidn de sus stars, sin disefiar ni desarrollar estrategia algu-
na para consolidarse, el trabajo de Roncoroni y Sessia tendra mayor entidad e importan-
cia en el seno de Levantina Films, donde con el sostén financiero de Luis Ventura trataran

de articular unos mecanismos que, cuando menos, equiparen el resultado de sus produc- Mario Roncoroni en el rodaje de
ciones al nivel de las madrilefias. Unas cuantas ideas positivas y buenas intenciones serd o . Gilsiine
cuanto quede de su paso por la cinematografia valenciana, donde cualquier intento de con- Sessia.

solidacion de alguna productora se veria bloqueado por el enorme peso que ejercia la ausen-
cia total de infraestructura técnica y comercial.

Tras el final de Levantina Films, Mario Roncoroni todavia volveria a dirigir una pelicula
mas en Valencia, después de un aifio largo durante el cual el conjunto de la produccién
valenciana se redujo considerablemente incluso en el niimero de documentales y reporta-
jes. Esta ultima pelicula se tituld Voluntad (1928). La pelicula fue producida, escrita e in-
terpretada por el carcagentino Agustin Caballero y rodada en esta misma poblacion. Se
trataba, también, de un melodrama en el que la tragedia y el final feliz afectan a toda una
familia y del que se desprende un marcado tono moralizante. Mejor realizada que Rocio
Dalbaicin y con una buena fotografia de Pablo Grau, Roncoroni muestra en Voluntad
un marcado gusto por la utilizacion, meramente retorica, del fundido encadenado y del
flash-back, que utiliza adecuadamente para narrar el pasado de una de las protagonistas
pero que resulta tosco e inexpresivo —de igual manera que en Rocio Dalbaicin— al repetir
el mismo en una ocasion posterior. Interpretada por los actores valencianos mas conoci-
dos, algunos de los cuales ya trabajaron con Roncoroni en sus primeras peliculas, la peli-
cula acusa un tono rural dado por la integracion del drama en el paisaje y las costumbres
del lugar, asi como por la oposicion que establece entre los honrados huertanos, ya sean
ricos o pobres, frente a una villania encarnada en un vividor proveniente de la capital.
Fueron estos elementos los que resaltaria la prensa en su momento y con los que, como
era costumbre en las producciones autdctonas buscaba la identificacion con su piiblico na-
tural (21). En este sentido, la pelicula representa un notable retroceso frente al esfuerzo
realizado en Rocio Dalbaicin y, sobre todo, en los planteamientos, aspiraciones y posibili-
dades del cine valenciano, inmerso ahora en su crisis difinitiva incluso antes de que se hi-
" ciera efectiva la introduccién del sonoro y a las que Roncoroni sélo podia seguir aportan-  (21) Las Provincias, 29 de noviembre de
. v : ; y . 1928. Rico de Estasen, J.: ‘“Una gran pelicu-
do sus limitadas cualidades como director y sus buenas intenciones, lo que en adelante ya

A ) la-espafiola y valenciana” en Las Provincias,
no serviria para convencer a nadie. 2 de diciembre de 1928.
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