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Resumen: El articulo recorre los 44 afios de experiencia en el teatro del actor Augusto
Benedico (1909-1992), que llegé exiliado a México en 1939 tras la Guerra Civil. Allf
debutd de la mano de Rivas Cherif y alcanzd un gran prestigio trabajando con autores
como Ledn Felipe y directores como Charles Rooner, Xavier Rojas o Ludwik Margules.
Entre 1981 y 1983 regresd a Espafia y actud en importantes espectdculos del momento.
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Abstract: This article goes through the 44 years of theatrical experience of the actor
Augusto Benedico (1909-1992). In 1939, after the Spanish Civil War, he was exiled to
Mexico where he started his performing career alongside Rivas Cherif. He later became
a prestigious actor working with authors like Ledn Felipe and directors like Charles
Rooner, Xavier Rojas or Ludwik Margules. Between 1981 and 1983 he returned to Spain
where he performed in some important shows of the time.
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Pocos actores alcanzaron alguna vez la popularidad continuada que dis-
fruté Augusto Benedico en el teatro mexicano durante casi toda la se-
gunda mitad del siglo XX. Su fama en México solo era comparable al
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absoluto desconocimiento de su figura en la Espafia de los mismos afios.
Pero el olvido es implacable, y mientras va devorando el escaso brillo que
todavia queda de su estrella en la memoria de los espectadores mexica-
nos, en Espafia su nombre no deja de sonar en todos los estudios que
tratan de rescatar el recuerdo de los teatreros que se marcharon al exilio
que provocd la Guerra Civil. Atender a su trayectoria vital y profesional
nos ayuda a comprender mejor el fenédmeno del exilio republicano y a
enfocarlo desde otro punto de vista, porque, a diferencia de otros casos
tan representativos como los de Margarita Xirgu o Amparo Villegas, Au-
gusto Benedico, como tantos otros, no fue un actor en el exilio, sino un
actor del exilio: fueron las imprevisibles circunstancias del desarraigo y
de la solidaridad que éste genera entre los refugiados las que le conduje-
ron a la profesién por la que hoy le recordamos. Por eso su vida es al
mismo tiempo un capitulo en la historia del teatro mexicano, un ejemplo
de mutuo trasvase cultural y un guifio turbio de la Historia, que nos
quité una republica esperanzadora y un juez quizd mediocre, y nos dio
a cambio una dictadura atroz y un actor extraordinario.

Su verdadero nombre era Augusto Pérez Lias.! Su actividad teatral
antes de la guerra se limité a interpretar algtin pequeﬁo papel en uno de
los montajes aficionados del club deportivo de la Universidad de Barce-
lona, el Universitary Club. En concreto, en un montaje de la obra de
Arniches Don Quintin, el amargao: <Yo hice un papel en esa obra, y lo hice
tan mal, tan mal, que a pesar de ser aficionado me silbaron y patearon»
(Joven, 1983: 24-25). Sin embargo, durante sus afios de juventud se
asentaron las bases de su amor hacia el teatro, gracias a un hermano ac-
tor y a la asiduidad con la que acudfa a ver todo tipo de espectdculos.

Mediocre como estudiante y brillante como atleta, Benedico logrs
licenciarse en Derecho mientras participaba, muy activamente, en los
colectivos estudiantiles de la época, en oposicién a la dictadura de Primo
de Rivera primero y en apoyo al Frente Popular durante la Republica.
Ya como abogado formd parte de los tribunales de Justicia Militar del
ejército republicano.? Es en 1939, con la disgregacién del Ejército del
Ebro, cuando inicia su exilio. Llega ese mismo afio a México y al poco
tiempo acepta la generosa propuesta que hizo el presidente Cdrdenas a
los refugiados espafioles para obtener la nacionalidad mexicana.

Su aparicién en el mundo del teatro profesional, ya casi con 40 afios,
fue poco menos que accidental. Escuchémosla en sus propias palabras:
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En aquel momento México estaba credndose industrial y comercialmente y
no era dificil encontrar trabajo. [...] Hasta tal punto que la gente decfa: lo
malo de este pafs es que uno sale a la calle a buscar trabajo y lo encuentra.
[...] Recalé en un laboratorio de productos farmacéuticos donde me ganaba
bien la vida. [...]. [Cipriano de Rivas Cherif] llegé a México recién salido de
la c4rcel, donde habfa pasado 7 afios esperando que lo fusilasen, porque es-
taba condenado a muerte, y cayS en una Pefia de café que tenfamos una serie
de refugiados espafioles, que se llamaba «El papagayo». Nos hicimos muy
amigos y hablando una tarde de cuestiones de teatro le pregunté qué es lo
que estaba haciendo en aquellos momentos. El me dijo que habfa formado
una compafifa y tomado un pequefio teatro de unas 200 localidades; que lo
iba a inaugurar muy pronto y que estaba preparando una obra de Priestley,
Eusquina peligrosa, pero que tenfa el problema de no encontrar el primer actor
a pesar de que ya habian comenzado los ensayos. Entonces yo le dije como
en broma: «{Bueno, y por qué se preocupa Vd. si aquf estoy yo! Eso de pri-
mer actor lo hago yo con la mano en la cintura». El me dijo: «;No hablard
Vd. en serio?». Yo le respondi: «Completamente en serio». Todo esto cre-
yendo que nuestra conversacién era una broma. Al terminar la tertulia me
pregunté: «Vd. qué tiene que hacer ahora?». Yo le contesté: «Visitar a unos
médicos a los que tengo que llevar unas muestras de propaganda de pro-
ductos farmacéuticos, pero, «;qué quiere usted?» Rivas Cherif me dijo que
le acompaﬁara al ensayo. Y nos fuimos al teatro. Una vez alh’, ya estaba toda
la compafifa. Una compatfifa completamente profesional, con algunas figuras
del teatro de México de aquellos momentos. Y sin mds ni més dijo: «Ya estd
el problema resuelto, aquf estd el primer actor de la compaﬁfa». Yo me quedé
perplejo. Me preguntd si sabfa de memoria algo. Le respond{ que unos ver-
sos de Lope de Vega, de Fuenteovejuna. Me pidié que los dijera. Yo los dije,
e al terminar, me entrego el papel de la obray me mandd a ensayar. Asfen-
tré en el teatro. Todo esto me distrafa de mis actividades normales. Lo tomé
en serio. Debutamos y tuve un éxito verdaderamente sorprendente. (Joven,

1983: 25)

El afio es 1948, el grupo de actores de Rivas Cherif era la «Compaififa
de los Amigos del Teatro en México» y el «pequefio teatro de unas 200
localidades» la sala Sor Juana Inés de la Cruz, sita en el interior del hotel
Posada del Sol (Aznar Soler y Aguilera Sastre, 1999: 414). Pese a que
Benedico recuerda haber compartido escenario con «figuras del teatro
de México de aquellos momentos», lo cierto es que Rivas Cherif preten-
dfa formar esta compafifa con un grupo de «actores incipientes y avoca-
dos a mayores empefios que los viciados en la rutina profesional» (Agui-
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lera Sastre y Aznar Soler, 1999: 414). Un buen porcentaje de ellos eran
exiliados.

A esa compafifa estard ligado Benedico durante los primeros afios de
su carrera actoral, asumiendo pronto un nombre artistico que recuerda
su talento para la diccién.? Aunque en un primer momento compatibili-
zar4 el teatro con su trabajo administrativo en un laboratorio de produc-
tos farmacéuticos, finalmente se decantard por la interpretacidn.

Inicia asf una carrera de actor absolutamente ejemplar, al menos en
lo que al teatro se refiere. Benedico afirmé, ya hacia el final de su vida,
que siempre habia sido muy exigente con aquellas obras en las que deci-
dfa intervenir: «nunca he hecho teatro que no me gustara o por mero
modo de vida. La consigna: nunca bajar mi nivel artistico» (Gorlero,
1992). Desde muy pronto veremos el rigor con el que abordé los nume-
rosos personajes que tuvo que interpretar alo largo de su carrera teatral.

Sin embargo, Benedico alcanzd la fama en México por su labor en el
cine y la televisién, medios a los que acudfa con una motivacién m4s ali-
menticia que artistica. En la televisién participd, por ejemplo, en una de
las primeras telenovelas, Senda prohibida (1958), y llegé al grado maximo
de celebridad cuando interpretd el personaje de Alberto Salvatierra en
Loo ricos también lloran (1979). En cuanto al cine se pueden citar ejemplos
muy diversos, desde su participacién en peliculas de la categorfa de £/
dngel exterminador de Bufiuel (1962) o el Pedro Pdramo de Carlos Velo
(1967), hasta numerosas intervenciones en los inefables titulos del su-
perhéroe enmascarado y luchador mexicano Santo, como Santo contra las
muyjeres vampiro (1962) o Santo contra el cerebro diabolico (1963).

B LOS INICIOS: COMPANIA DE LOS AMIGOS DEL TEATRO
EN MEXICO (1948-1949)

Pese a limitar en principio su puiblico a un grupo de socios, el estreno de
Esquina peligrosa tuvo el éxito suficiente para dar a conocer a Augusto
Benedico como figura en ciernes del teatro mexicano. Formar4 parte del
reparto de los primeros espectdculos que monte la compafifa en su exigua
vida, siempre en la Posada del Sol. En el mismo afio de 1948 actuar4 en
Mirandolina la locandiera, de Goldoni; El caso de don Juan Manuel, de Agustin
Lazo; y Don Juan Tenorio de Zorrilla. Es en el segundo caso, bajo la direc-
cién del propio Lazo, cuando recibe la primera de sus innumerables bue-
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nas criticas: «excelente interpretacién en Miguel Macid y Augusto Bene-
dico, discfpulos de Rivas Cherif» (Marfa y Campos, 1999, I: 414).

Ya en mayo de 1949 estrenan E[ hombre que murid en la guerra, de los
hermanos Machado, en el Teatro de Bellas Artes, como parte de la Con-
memoracién del décimo aniversario de la muerte de Antonio Machado
organizada por la Unién de Intelectuales Espafioles.

En junio actia Benedico por primera vez fuera de la compaififa de
Rivas Cherif. Es bajo la direccién de Fernando Wagner en 7catro, de
Somerset Maugham: «Compuso [su personaje] con mucha dignidad»
(Marfa y Campos, 1999, I: 486). Sin embargo, el publico apenas acudié

al Teatro Latino.

B CON CHARLES ROONER (1950-1951)

En abril de 1950 iniciaré una fructifera relacién con el director de origen
checo Charles Rooner. El primer trabajo que hizo Benedico para su
compaififa fue Madre, de Karel Kapec, como parte del Festival de Teatro
Internacional de México. En agosto estrena Victoria y sus maridos, de So-
merset Maugham, con un reparto joven en el que Benedico ya empieza
a figurar como actor veterano: «los intérpretes, novatos en el dificil juego
de representar —excepcién de Benedico—» (Marfa y Campos, 1999, I:
712). Al afio siguiente se quedard a las puertas de recibir un premio de
interpretacién por parte de la Agrupacién de criticos (Marfa y Campos,
1999, 1: 776)

En 1951 sigue perfecciondndose como actor en £/ viajero sin equipaje,
de Jean Anouilh, en la sala Moliere. <A Benedico nunca le he visto ac-
tuar con tanto dominio de su personaje», asegura Marfa y Campos (Ma-
ria y Campos, 1999, 1: 796).

Benedico interrumpird su colaboracién con Rooner para participar en
un montaje de Nucstra ciudad, de Thornton Wilder, en agosto del 51 en
Bellas Artes. La direccién es de Fernando Wagner, y la acogida del pu-
blico bastante fria (Marfa y Campos, 1999: 843).

Pero pronto vuelve a la pequefia sala Moliere para participar en el
programa doble de teatro inglés que propone Rooner en agosto: La revela-
cion de Blanco Posnet, de George Bernard Shaw, y Rosalinda, de J.M. Ba-

rrie.
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B TEATRO UNIVERSITARIO (1952-1954)

En 1952 Benedico se une a la Compaiifa profesional Teatro Universita-
rio, en uno de sus momentos més activos e influyentes, siempre bajo el
patrocinio de la UNAM. Ese mismo afio redne a Ledn Felipe, que se
encontraba trabajando en su versidn de The lady s not for burning (Que no
quemen a la dJama) de Christopher Fry, con Charles Rooner. El encuentro
es exitoso:

No quiero pecar de vanidoso, pero yo fui el que lanzé a Leén Felipe a la ac-
tividad teatral en México. [...] Leén Felipe y yo formdbamos parte de esa
pefia [de refugiados espafioles]. En cierta ocasién, Leén Felipe me dijo que
acababa de terminar la pardfrasis de una obra de un autor inglés que en
aquellos momentos estaba teniendo una gran resonancia en Inglaterra. [...]
Pero no tenia quien se la representase. Entonces yo estaba trabajando con
una compafifa que habia formado un actor y director checo que estaba tam-
bién refugiado en México por razones politicas. Un hombre extraordinario
a quien yo siempre rendiré tributo de agradecimiento y que se llamaba
Charles Rooner. Hablé con él. Le presenté a Leén Felipe. Lefmos la obra,
le entusiasmd y decidié montarla. La obra fue un éxito. [...] El que le animé
a seguir escribiendo para la escena.» (Entrevista a Augusto Benedico en Jo-

ven, 1983: 26)

Para Benedico, el estreno de la obra con Teatro Universitario también
es un éxito personal: «dice y actda y recita su papel con fria emocién y
seguridad insuperables. Lleva el peso de la obra, |y de las metéforas! y
en todo momento sostiene el interés creciente de la obra.» (Marfa y
Campos, 1999, I: 930).

En su siguiente montaje, Benedico volverd a trabajar con otro de los
grandes del Exilio espafiol: Max Aub. Aub dirigird Doiia Beatriz, la sin
venlura, del dramaturgo guatemalteco Carlos Solérzano. El estreno es en
la sala Moliere en octubre de 1952 y tanto la recepcién de la critica como
la del publico es m4s bien discreta. En cualquier caso, Benedico guarda-
r4 siempre un gran recuerdo de Aub, del que decfa que fue «una perso-
nalidad de una calidad absoluta en todos los aspectos de la vida literaria,
de verdadera consistencia, y fundamental en el desarrollo de la actividad
intelectual de México» (Joven, 1983: 27). Con Rooner participard en el
reparto de Fiesta trdgica (La repetition), de Jean Anouilh, en noviembre del
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52 en la Sala Moliere. Las criticas son excelentes.

Pero el gran éxito del Teatro Universitario, en el que Benedico juega
un papel fundamental, serd No es cordero, que es cordera, de Ledn Felipe, en
marzo de 1953. Esta versién de la Twelfth night de Shakespeare se estrena
en el Teatro Rédano de la Comisién Federal de Electricidad el 27 de
marzo de 1953 y permanecerd en cartel hasta mayo del mismo afio. Diri-
ge de nuevo Charles Rooner y cuenta con la presencia de Benedico y de
Maricruz Olivier como protagonistas. La escenografia, por cierto, corre
a cargo del refugiado Miguel Prieto.

Las criticas son excelentes. Marfa y Campos no escatima en elogios:
«son, sin hipérbole, de las mds bellas y poéticas —la postura escénica—
y mds respetuosas y responsables —la interpretacién— que se hayan pre-
sentado en México de muchos afios a la fecha» y dedica especial atencién
a la versién de Ledn Felipe, al que pone a la altura de los grandes cldsi-
cos: «esta cargada como un crepusculo del medievo, de belleza magm’ﬁ-
ca, pldstica y poética, y estd escrita en los mejores versos castellanos —
libres como el viento de todos los tiempos— que puede crear un gran
poeta espafiol de cualquier tiempo» (Marfa y Campos, 1: 1084-1085).

El estreno de No es cordero que es cordera supone uno de los hitos en la
historia del teatro exiliado en México. La presencia de Leén Felipe, Au-
gusto Benedico y Miguel Prieto en uno de los espectdculos mds renom-
brados de la década de los 50 en México asf lo atestigua. Si bien se aparta
de los caminos de la renovacién del teatro mexicano, por la extempora-
neidad y peculiaridad de la obra de Leén Felipe, ajena a cualquiera de
las tendencias hegemdnicas del teatro contemporaneo, sf evidencia la alta
calidad artistica de algunos de los teatristas que encontraron refugio en
México.

1953 fue en definitiva un afio de consagracién para Augusto Benedi-
co. En septiembre, en el Teatro del Seguro Social, interpreta a Joseph
K. en El proceso, de Kafka, en versién de André Gide y Jean Louis Ba-
rrault traducida por el también exiliado Alvaro Arauz. El éxito de critica
es undnime, y en ello participa la orgdnica interpretacién de Benedico

(Marfa y Campos, 1999, I: 1161).

En Abril de 1954, Teatro Universitario presenta Seis personajes en busca de au-
tor, de Luigi Pirandello. La obra alcanza una gran repercusién piblica. El
prestigio de la compaiifa crece al mismo tiempo que las exigencias del pibli-
co. Muchas voces empiezan a criticar que no represente a autores mexicanos
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y que cuente con un director extranjero como Charles Rooner. La extraordi-
naria atencién que la critica dedica a este montaje da pie a una evaluacién de
la trayectoria actoral de Benedico, un balance del que se hace cargo Marfa
y Campos, con ecos de la opinién de otros criticos: Rooner ha hecho un buen
actor a Augusto Benedico, que actud en un principio bajo las rdenes de un
director espafiol de larga ejecutoria, Rivas Cherif. Benedico es un actor que
dice con claridad y actda con hondura. Para muchos es un comediante mo-
ndtono, €l mismo siempre, porque no hace un «tipo» de cada personaje que
habita, porque no se caracteriza —pelucas, bigotes, barbas, cejas tapandole
las facciones— como era habitual en los actores del siglo decimonono. Lo
cierto es que conociéndole su director como le conoce, le da personajes que
entre ellos se parecen, de lo que resulta que el actor da la impresién de ser
€l mismo. Claro que el sefior Benedico repite sus gestos y no posee que di-
gamos una gran variedad de movimientos con las manos, particularmente
con la derecha, que frecuentemente insiste en idéntico ademan —aquel de
llevarla a la frente y cerrar los ojos-, pero ni una sola vez deja de estar dentro
del personaje que se le conffa... Segtin su modo de verlo y sentirlo, con el que

hay que conformarse (Marfa y Campos, 1999, I: 1270).

Aunque Benedico se inicia como actor en México, su formacién como
espectador le habia impuesto referentes propios del teatro espafiol del
primer tercio del siglo XX. El estilo de interpretacién que los profesiona-
les del teatro mexicano atribufan a los actores de la «madre patria» va a
pasar pronto de hegemdnico a despreciado, en la medida en que, de la
mano de directores como Seki Sano, se introduzcan en el pafs el método
de Stanislavski y otras tendencias del teatro contemporaneo. Y, aunque,
en este sentido, la critica de Marl’ay Campos pertenece a un momento de
transicién, muy pronto la forma de actuar de Benedico empieza a verse
como anticuada, al menos entre aquellos que se situaban a la vanguardia
de la renovacién teatral mexicana. Asf hablaba de él, en retrospectiva, el
prestigioso director Ludwik Margules: «Durante una larga parte de su
exilio en México era un actor —digdmoslo francamente— malo, forma-
lista; actuaba [...] a la manera de la vieja escuela espafiola, rimbombante,
siempre solemne, dando bandazos en el escenario y gesticulando de una
manera feroz» (Obregdn, 157)

Si Benedico logré, a pesar de todo, mantener su prestigio casi inalte-
rado durante épocas tan diferentes es porque entendid su profesién como
un aprendizaje siempre inacabado y logré evolucionar en momentos en
los que otros se estancaron. Pero sigamos atendiendo al desarrollo de su
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tra_yectoria teatral, que no estard exento de sorpresas.

Bl CON OTROS DIRECTORES (1955-1960)

En septiembre de 1955 encontramos a Benedico bajo la direccién de dos
grandes del teatro mexicano: por un lado, Salvador Novo, en 7res en ja-
gue, de Lawrence du Garde-Peach, producida por Marild Elizaga en su
Teatro del Caballito; y, por otro, Celestino Gorostiza, en el «oratorio
dramdtico» Juana de Arco en la hoguera, de Paul Claudel y Arthur Hone-
gger, en el Bellas Artes (Gorlero, 1992).

De nuevo bajo la batuta de Gorostiza, Benedico «cumple satisfacto-
riamente, sobrio y vertical» (Marfa y Campos, 1999, 11: 86) en Lucrecta,
de Jean Giraudoux, en el Palacio de Bellas Artes.

Pero serd con Xavier Rojas con quien alcance uno de sus mayores
éxitos, en Viaje de un largo dia hacia la noche, de Eugene O’Neill, en junio de
1957 en el Teatro El Granero: «Augusto Benedico, cuyo talento, cons-
tancia y estudio le han permitido cuajar una gran personalidad de primer
actor [...]. Su voz convence, su gesto emociona y su ademdn subraya a
aquélla y afirma a éste. Tiene escenas dificilmente superables» (Marfa y
Campos, 1999, I1I: 204). Esta interpretacién serd premiada (Rojas, 1995:
142), y sabemos del hondo recuerdo que dejd en el piiblico mexicano por
la decepcidn que sintié diez afios més tarde, en 1967, cuando Rojas deci-
di6 reponer el montaje: «el mismo publico que los aplaudié a rabiar en
aquella ocasidn, ahora pensé que uno de ellos estaba sobreactuando al
grado de provocar la risa» (Reyes de la Maza, 1984: 91).

En febrero de 1958 Benedico prueba fortuna, por primera vez, como
director. Es de nuevo con O'Neill, esta vez con Una luna para el bastardo,
en el teatro de La Comedia. Interpreta ademds uno de los papeles princi-
pales, y en arreglo a esa dualidad resultan las criticas: «la direccién de
Benedico al servicio del texto en la medida de su propia conveniencia
como actor» (Marfa y Campos, 1999, II: 307). En octubre de ese mismo
afio, Carlos Solérzano contard con Benedico como actor para poner en
escena en el Teatro del Seguro Social tres de sus propias obras breves.
Se trata de Los fantoches, Mea culpa y El crucificado (Moncada, 2007).

En septiembre de 1960 se pone a las érdenes de Luis G. Basurto en
La casa de la Santisima de Rafael Solana.
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B CON RAFAEL LOPEZ MIARNAU (1961-1975)

El apego a la comunidad que formaban entre sf los refugiados espafioles
en México pervivié aunque ya hubieran pasado dos décadas y muchos
de ellos hubieran pasado allf casi toda su vida adulta. Eso explica en gran
medida la sostenida colaboracién de Benedico con el director vasco Ra-
fael Lépez Miarnau, que habfa llegado a México en 1939 con apenas 15
afios.

Ser4 bajo su direccién cuando Benedico cuaje una de sus actuaciones
mejor recordadas, en septiembre de 1961, en el papel del Doctor Stock-
man en £/ enemigo del pueblo, de Ibsen. Serd junto a la compaififa Teatro
Club de Lépez Miarnau, en el Teatro Orientacién. Para Maria y Cam-
pos, ésta serd «la mejor interpretacién de su carrera artistica» (Marfa y
Campos, 1999, II: 821) y la primera de una larga colaboracién con Lépez
Miarnau, tan dilatada como discontinua.

En enero de 1963 lo encontramos de nuevo en el Teatro Orientacién
como parte del reparto de la Antigona de Bertolt Brecht, en junio en £/
alquimista de Ben Jonson yen septiembre con La casa Rosmer, de Ibsen.
Su interpretacién es definida como «notable» y «<muy bien compuesta y
sentida» (Marfa y Campos, 1999, 11: 972). En 1964, Deaspucs de la caida, de
Arthur Miller. La critica es excelente: «<mantiene con extraordinario ta-
lento el interés de una inacabable aria coreada, creacién que lo coloca en
uno de los sitios cumbrefios de la escena espafiola e hispanoamericana»
(Marfa y Campos, 1999, 11: 1056). En 1966 actda en El barbero de Sevilla
o La precaucion initd de Beaumarchais, y en ;Libertad... Libertad!, de los
brasilefios Millor Ferndndez y Flavio Rangel. Su actuacién serd muy
elogiada a la par que la de sus compafieros: «como actores cambian de
una a otra situacién del drama a la ironfa, de lo que impresiona hasta las
ldgrimas hasta lo que provoca la carcajada, con una celeridad, con un
dominio del oficio y una calidad que sélo merece aplauso» (Mora, 1970:
112).

En mayo de 1969 interpreta uno de los papeles principales en £/ precio,
de Arthur Miller.

En enero de 1972 actda en Didlogos, de Salvador Novo, en el Teatro
Xola, junto a otros exiliados, como Ofelia Guilm&in y Aurora Molina, en
un montaje que para el critico Luis Reyes de la Maza resultaba un per-
fecto ejemplo de la mala calidad de la interpretacién mexicana, dado que
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todos los buenos actores de aquel excelente espectéculo eran espaﬁoles
(Reyes de la Maza, 1984: 300).

La dltima colaboracién de Benedico con Lépez Miarnau tendr4 lugar
en junio de 1975, con Medea, de Euripides, en el Instituto Cultural Helé-

nico.

B CON OTROS DIRECTORES (1964-1976)

En mayo de 1964 se pone de nuevo a las érdenes de Xavier Rojas para
atreverse con otro O'Neill, Extraiio interludio, que consigue llegar a las
cien representaciones. En junio de 1965 interpreta Romulo Magno, de
Friedrich Diirrenmatt, dirigida por Ignacio Retes en el Teatro Hidalgo.

En agosto del 65 tiene lugar otra de sus interpretaciones sefieras: la de Sig-
mund Freud en E/ hilo rojo, de Henry Denker, en el teatro Xola, con direc-
cién de Ignacio Retes de nuevo. Supone una nueva consagracién: «El actor
mexicano, Augusto Benedico —pertenece a México, porque en México se
hizo— est4 eminente [...]. Otras actuaciones tienen consagrado a Benedico
como gran actor, ésta lo afirma y confirma» (Maria y Campos, 1999, 11:

1105)

«El intérprete, Augusto Benedico, a quien el puiblico habfa aplaudido
ya en Romulo Magno, alcanzd un triunfo absoluto en su creacién del per-
sonaje de Freud. Las cualidades que Benedico ha ido acrecentando a lo
largo de su carrera fueron puestas en juego al interpretar esta obra: ad-
ministracién flexible de sus recursos vocales, sabiduria para hacer con-
cordar los signos exteriores de su figura con los supuestos rasgos de un
personaje tan idealizado como es Freud. Por todo ello Augusto Benedico
destacé como el mejor actor del teatro mexicano durante el afio de 1965»
(Solérzano, 1973: 119-120).

Con esta misma obra, Benedico viajard en 1971 a Nueva York y luego
a El Salvador y Venezuela con la Compafifa Nacional de Teatro del IN-
BA, Instituto Nacional de Bellas Artes (Ceballos, 1998: 54).

En 1968, Fernando Wagner le dirige en Corona de amor y muerte, de
Alejandro Casona, en el Virginia Fdbregas. Su actuacién vuelve a ser
rnagistral: «quedaré como muestra del buen actuar y el buen decir» (Re-

yes de la Maza, 1984: 133). En 1969 trabaja en Corona de luz, de Rodolfo
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Usigli, en el Hidalgo, bajo la direccién de Jorge Gamaliel.

En 1973 vuelve a la direccién. Es para el Teatro Popular de México
con £l padre, de Strindberg, en el Teatro Independencia. Ese mismo afio
es dirigido por Luis G. Basurto en otra obra de Usigli, Las madres, en el
teatro Hidalgo.

En 1976 es dirigido por el también refugiado Lorenzo de Rodas en
/Qué pasa aqui?, de Oscar Trejo Zaragoza, en el Teatro 11 de Julio, y por
Ignacio Retes en El profeta y las arpias, de Federico S. Inclan. Por otro
lado, participa en el Festival Internacional de Guanajuato en La irreststible
adcension de Arturo Ui, de Brecht. La directora, Marta Luna, cuenta a pro-
pdsito una deliciosa anécdota que ejemplifica la seriedad y rigor con los
que Benedico, en aquel momento con 67 afios, encaré siempre su trabajo
actoral:

«Cuando iniciamos los ensayos de La terrible ascension de Arturo Ui, ademds de
las sesiones de lectura y andlisis del texto, impuse como parte del entrena-
miento ejercicios de calentamiento. Los dem4s actores de su generacién pu-
sieron el grito al cielo, él no; sin prejuicios, y sf con mucho profesionalismo,
se presentd vistiendo mallas y leotardo. Me dio mucha ternura esa imagen»

(Gorlero, 1992).

Bl LA COMPANIA NACIONAL DE TEATRO (1977-1983)

En 1977 Benedico se incorpora al elenco de la recién fundada Compafifa
Nacional de Teatro del INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes). Par-
ticipa asf en varios de los espectdculos de la temporada que la Compaiiia
inicia ese aflo, como La cada de los corazones rotos, de Shaw, bajo la direc-
cién de Xavier Rojas; o La vwita de la vieja dama, de Diirrenmatt, estrena-
da en el Teatro del Bosque bajo la batuta de Héctor Azar.

Pero lo m4s destacado de la temporada es uno de esos escasos reen-
cuentros entre el teatro espaﬁol de aqufy el teatro espaﬁol de all4. José
Tamayo llega a México como director invitado de la compaiifa, dispuesto
a dirigir un montaje mexicano de Luces de bohemia, de Valle-Incldn, que
ya habia puesto en escena en Espafia en 1971. Y para ello decide contar
con Augusto Benedico en el papel de Max Estrella. Se estrena ese afio
en el Teatro del Bosque y serd repuesto en 1980 en el Jiménez Rueda.

A pesar de cumplir ya 70 afios, Benedico sigue incansable. En 1979
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actda en Ricardo I1], de Shakespeare, en el Teatro del Bosque, y en 1980
en Alicia, tal vez, de Vicente Lefiero, en el Jiménez Rueda, bajo la direc-
cién de C. Williams y Abraham Oceransky respectivamente

En 1981, como inicio de la temporada 81-82, participa en las puestas
en escena de José Solé de E/ alcalde de Zalamea, de Calderén de la Barca,
y jAb Soledad! de O’'Neill; y en 1982 en Pudo haber sucedido en Verona, de

Rafael Solana, con direccién de Ignacio Sotelo.

Bl REGRESO A ESPANA (1981-1984)

En 1981 viaja a Espafia con la Compaififa Nacional de Teatro y presenta
El gesticulador y Heredards el viento, en una breve temporada de menos de
un mes, con la direccién de José Solé.4 Le acompafia un impresionante
grupo de los mejores actores mexicanos del momento y algtin que otro
exiliado, como Miguel Maci4, para entonces un actor veterano que no
olvidaba el peculiar inicio de su carrera en el Penal del Dueso, en aquella
experiencia teatral que dirigiera entre rejas Cipriano de Rivas Cherif
entre 1943 y 1944. Se trata de uno de los primeros regresos a Espafia de
Benedico, desde que inicid el exilio,® y el primero como actor.

El gesticulador, la célebre obra de Rodolfo Usigli, tiene su estreno el 18
de abril de 1981, a las 22:30, en el Centro Cultural de la Villa, en Ma-
drid. Las criticas son excelentes, aunque Benedico es destacado sdlo por
lo bien que da la réplica a Carlos Ancira, que asumia el papel protago-
nista: «Magistral su escena con Augusto Benedico en un didlogo esplén-
dido en el que los dos actores aciertan siempre en los matices» (Lorenzo
Lépez Sancho, ABC, 21 de abril de 1981, p. 82). La temporada no es
muy larga: el 25 de abril, de nuevo en el Centro Cultural de la Villa, se
estrena Heredards el viento, de Jerome Lawrence y Robert Edwin Lee.
Esta vez sf que encontramos a Benedico en el papel principal. Asf es pre-
sentado por el critico de ABC Lorenzo Lépez Sancho: «Augusto Benedi-
CO, un estupendo actor espaﬁol radicado en México por los afios treinta
[...]es admirable» (ABC, 5 de abril de 1981).

Esta breve presencia en Espafia le sirve de presentacién en el am-
biente teatral madrilefio, desde el que pronto surgirdn diversas ofertas.
Aceptard la de José Luis Gémez para Los cabellos de Absalon, de Calderén
de la Barca, estrenado en diciembre de 1983, en el Teatro Espafiol. Al
entregarle el papel de David, Gémez entendia que estaba llevando a cabo
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una «recuperacién» de un espafiol que «se marché a México y allf se hizo
gran actor» (Torres, 1983). El resultado es que incluso las criticas més
negativas hacia la totalidad del montaje no dejaban de reconocer cierto
valor a su interpretacién: «Benedico, buen actor, se esfuerza por hacer
un David hondo, apaciguado en sus penas. Lo deja frio, sin vida, dema-
siado estdtico y sereno» (Lorenzo Lépez Sancho en ABC, 10 de diciem-
bre de 1983).

El regreso a Espafia de Benedico coincidié con la gran Exposicién
sobre el Exilio Espafiol en México que organizd el Ministerio de Cultura
en el Palacio de Veldzquez del Retiro entre diciembre de 1983 y febrero
de 1984, lo que sirvidé de excusa a la redaccién de Primer Acto para publi-
car una jugosa doble entrevista («Dos exiliados en casa») que inclufa
tanto a Benedico como a Alvaro Custodio. De la primera, a cargo de
Antonio Joven, extraemos las siguientes palabras de boca de nuestro
actor:

Me encuentro ahora, al llegar a Espafia, con esta ambivalencia de senti-
mientos. Por un lado el sentirme espafiol, espafiolfsimo, y, por otra parte, el
deseo de recuperar esta nacionalidad espafiola sin perder mis sentimientos
mexicanos. Lo que yo siento al llegar a Espafia es que me encuentro con una
Espafia muy diferente de la que yo dejé. Y me encuentro con una Espafia
diferente, afortunadamente. Porque, posiblemente, si me hubiera encontrado
con la Espafia que yo dejé el afio 39 para m{ hubiera sido una gran desilu-
sién. El que estos 44 afios de ausencia no hubieran formado otra Espafia dis-
tinta, hubiera sido para mi muy lamentable. El que nos hubiéramos conser-
vado todavfa en aquella Espafia provinciana, totalmente provinciana, de
espaldas a Europa, de espaldas al mundo, hubiera sido para mf muy lamen-
table. Veo que ahora hay una Espafia contradictoria. Hay una Espafia en la
que la gente est4 insegura de lo que tiene en las manos. Que estd como quien
estrena cosas nuevas, aquello que nosotros querfamos consolidar, una demo-
cracla, y que se perdié. Actualmente se estd reconquistando con un entu-
siasmo, también, enorme. Encuentro una Espafia joven que estd luchando
por deshacerse de todos los anclajes que la tenfan sujeta a un pasado anacré-
nico [...]. Esta situacién espafiola yo creo que se refleja también en todas las
actividades, y, una de ellas es el teatro, que es la rama de las artes que a m{
me interesa, porque, desgraciadamente, en los dem4s aspectos de las artes
hemos estado muy alejados. Por desidia por parte de México. Por desidia
por parte de Espafia. Los que nos hemos querido interesar en el desarrollo
literario de Espafia no hemos tenido posibilidades de hacerlo. Yo quisiera
ahora [...] lanzarme por las librerfas de viejo a buscar los cien libros funda-
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mentales escritos en Espaﬁa durante estos 44 afios para ponerme al tanto de
lo que ha sido la evolucidn literaria en Espatfia. [...] Pero nos ha sido imposi-
ble una lectura sistemética porque no hemos tenido la oportunidad de conse-
guir sus libros. Espafia ha olvidado a América de una manera total. Y yo
creo que ese es el gran error de la politica espafiola. (Benedico en Joven,

1983: 28).

B ULTIMOS TRABAJOS (1983-1992)

Segun el testimonio de la critica mexicana de origen polaco Malkah Ra-
bell, en sus dltimos afios, Benedico descubrié resortes interpretativos que
hasta ese momento no habia explorado: Cuando empezé a hacer papeles
de madurez, demostré una sorprendente capacidad de humorista. De
repente, cuando otros renunciaban y se retiraban, Benedico se aprestaba
a iniciar una segunda carrera, un nuevo género, el de papeles de caréc-
ter. Y ésta era su méscara: un rostro y una ﬁgura de extrafio atractivo,
que no perdia su belleza ni siquiera con los afios ni con los papeles de
hombre de edad (Gorlero, 1992).

En la misma direccién camina el testimonio del también polaco
Ludwik Margules, continuacién directa del que hemos citado anterior-
mente: De repente —y ocurre normalmente al revés, los actores olvidan
las lineas, por ejemplo, o les es dificil asir las ideas y enlazarlas cuando
llegan a una venerable Vejez— este hombre poseyo el don, broté en €l el
arte de la actuacién, broté en €l el gran artista, sensible a m4s no poder.
[...] Benedico era el sacrificio mismo, ética altisima profesional y una
intuicién y conocimiento de gente inconmensurables (Obregén, 157-
158).

Para Benedico, la posibilidad de retirarse era incompatible con su
oficio: «porque en el teatro necesitan actores que representen todas las
edades, ya que este arte tiende a la realidad» (Gorlero, 1992). Y solo ese
entusiasmo impenitente explica que en 1983 lograra superar las cien re-
presentaciones de Alerta en misa de Bill C. Davis, en direccién de José
Luis Ibdfiez. Su constancia se veria reconocida en 1986 con la medalla
Virginia F4bregas.

En octubre de 1988 le encontramos a las érdenes del director francés
Georges Lavaudant, que desembarcé en México para montar una de las
escasas incursiones de Jean Marie Le Clézio en la literatura dramdtica:
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Pawana.

En 1989 forma parte del reparto de Cartas de amor en papel azul, de Ar-
nold Wesker, bajo la direccién de Adriana Roel.

Su dltimo trabajo fue, precisamente, bajo la direccién de Ludwik
Margules. Se trataba de Ante varias esfinges, de Jorge Ibargiiengoitia, que
se estrend en el Teatro Casa de la Paz el 20 de septiembre de 1991. Be-
nedico, ya enfermo, no dejar4 el escenario hasta su fallecimiento el 19 de
enero de 1992. Las palabras de Margules nos dejan un recuerdo impeca-
ble del insobornable sentido del humor de Augusto Benedico:

Yo elegi para el papel de Marcos, uno de los personajes protagénicos de la
obra [...] a Augusto Benedico. Benedico me respondia a la edad y al props-
sito de no mezclar jam4s el personaje con una sensacién melosa puesto que
tenfa ochenta afios. Y porque el personaje tiene un carécter dspero. Enton-
ces, me encontré a un actor ideal para este papel. Tenfa m4s de ochenta afios
y tenia cardcter dspero, dirfa sarcdstico y burlén, fastidiador de todos y de
s{ mismo, capaz de flagelar las debilidades suyas y las de sus compafieros,
ideal. [...] Al darle el libreto de la obra [...] con la idea de que hiciera el pa-
pel de Marcos, una persona que agoniza durante todo el transcurso del texto
y finalmente se muere, Benedico dijo: «<Yo voy a morirme en esta obra». Su
instinto artistico, su instinto de gran conocedor de si mismo y de la gente le
dijo que €l se iba a morir durante la temporada de la puesta de Ante varias es-
finges. Ahf la realidad se impuso a la ficcién y Benedico actud en forma ge-
nial. Ibamos a hacer £l rey Lear juntos, pero el hombre murié antes de que lo-
graramos asir el proyecto. Benedico era bondadoso, prolifico, otorgaba a
México su talento, pero jamds se separé de Espaiia [...]. En cada palabra
que decia en el escenario y fuera del escenario emanaba sabiduria, su instinto
artistico se caracterizaba por la sabiduria y por el conocimiento de la gente,
no perdonaba las flaquezas humanas y siempre tomaba algtin pretexto para
flagelarlas, se flagelaba y flagelaba a otros. Desde luego que un actor tiene
que conocerse y tiene que conocer a la gente, mas Benedico en este sentido
superaba a todos. (Obregén, 157-158).

La biografia de este mal estudiante que empezd a jugar al teatro por
accidente a los treinta afios y que acabé como ejemplo de entrega abso-
luta al oficio actoral no podria tener otro fin. Queda ahora construir la
memoria de su labor, tan exitosa como effmera, la eterna lucha contra el
tiempo, que carcome con infinita voracidad el recuerdo de aquellos acto-
res que decidieron volcar lo mejor de su carrera en el teatro.
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B NOTAS

I Lo cierto es que las fuentes no se ponen de acuerdo en cudles eran sus ver-
daderos apellidos. En la nota biografica que aparece en Mendoza-Lépez, 1983,
y que luego recoge Tavira, 2000, se da el nombre de «Augusto Pérez Dfaz» y en
Aguilera Sastre y Aznar Soler, 1999: 414, «Augusto Pérez Elias». Sin embargo,
el resto de las fuentes citadas en la bibliograffa coinciden con el nombre indicado
arriba, por lo que presumimos que es el auténtico.

2 Alcanzé el grado de «capitdn juridico militar» y Presidente del Tribunal de
Justicia Militar del ejército del Ebro, de acuerdo a sus propias palabras en Jo-
ven (1983, p. 24) y al testimonio de Laura del Castillo (1993, p. 261).

3 Hoy podemos disfrutar de su voz en cualquiera de sus peliculas o incluso
en Internet: en la fonoteca de la web Www.poesiavirtual.comse conserva una
grabacién del recitado del poema «Escuela», de Ledn Felipe, en voz de Benedi-
co.

4 Aunque, por error, en algin anuncio aparecido en la prensa figurara bajo
ese epigrafe el nombre de Rafael Lépez Miarnau (ABC, 17 de abril de 1981, p.
40)

5 Al parecer ya se encontraba aqui en marzo de 1980, segtin una breve rese-
fla de ABC en la que se le nombra como participante de un homenaje a Luis
Bufiuel celebrado en el Centro Cultural de la Villa, en Madrid, como parte de
la Semana de la Critica de Cine de aquel afio (29 de marzo de 1980, p. 53).
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