LosDinamiteros/ L’ Ultimo Rififi, Juan Garcia Atienza (1962)
Coproducci6n hispano-italiana

Quien robaaun ladrdn...

Por Pablo Ferrando Gar cia

El sello comercial Divisa ha logrado rescatar en formato DVD' una de las peliculas més
injustamente olvidadas del cine espafiol: Los dinamiteros (Los dinamiteros/L’Ultimo Rififi, Juan G.
Atienza, 1962). Este es un claro ggemplo del severo ostracismo que han sufrido algunos de nuestros filmes
a causa de su modesta produccion’. T odo ello es debido a escaso esmero en su lanzamiento comercia (la
publicidad, promocion y distribucion de la misma fue nula) confinandola en cartel a una semana y, a
final, abandonandola al més absoluto olvido. Tales actuaciones de la industria cinematogréfica espafiola
son las que han ido conformando muchos de sus mal es endémicos. Sin embargo, con el paso de los afos y
gracias a esfuerzo entusiasta y aentador de los profesionaes, estudiosos e historiadores del cine
espafiol®, se ha permitido volver a desempolvar pequefias joyad que se habian quedado enterradas en |a

memoria col ectiva.

Tratandose de este largometraje, que en ningln modo pretende desmarcarse de los canales
comerciales, dado que sus presupuestos estéticos e industriaes tienen sus raices en la comedia popular y
amable, resulta cuanto menos sorprendente la minima atencion dispensada tanto por €l productor José
Luis Dibildos, como por la repercusion entre los espectadores de la época. Teniendo en cuenta, ademas,
que la empresa de Dibildos atravesaba uno de los periodos méas bonancibles con las exitosas producciones
de Pedro Lazaga (Las muchachas de azul, 1957; Ana dice si, 1958; Luna de verano, 1958), al aceptar €l
guién de Juan Garcia Atienzay Luis Ligero tuvo que calibrar su verdadero potencial. El productor deLos
dinamiteros debio advertir que e tipo de humor pautado en el film se algjaba del tono algodonoso y
sentimental de las peliculas de Lazaga. Sin embargo la divertida historia de los tres ancianos, Dofia Pura
(Sara Garcia), Don Benito (José Isbert) y Don Augusto (Carlo Pisacane), pensionistas de la mutualidad

Ilamada La Paloma, indignados ante la falta de sensibilidad humana de sus empleados por no facilitarles

! Lacopia esexcelente y se halogrado exhibir este afio en Dolby Digital 5.1 apartir del sonido mono original.

2 José L uis Dibildos limit6 su presupuesto a cuatro millones de pesetas y con dos decorados (el de lamutuaidady la
casa de dofia Pura) que fueron construidos en los estudios De Paoli (Roma). El propio Dibildos obligé a reducir, en la
fase de montgje, veinte minutos de lo concebido por Juan Garcia Atienza. Todos estos datos he podido recogerl os en
la Antologia Critica del Cine Espafiol 1906-1995, Julio Pérez Perucha (ed.): Catedral Filmoteca Espafiola, serie
mayor, Madrid, 1997. voz de Carlos Aguilar sobrela pelicula. pag 522.

% |a Filmoteca Espafiol a, la Asociacion Espafiola de Historiadores de Cine (AEHC), la Academia de las Artesy las
Ciencias Cinematogréficas de Espafia, as como algunos festivales nacionales (véase e Festival Solidario de cine
espaiol de Céceres, 0 €l de Maaga) y revistas (Archivos de la Filmoteca V alencianaBanda Aparte Nosferatu y
ahora Cahiers du Cinema Espafig), han permitido, en gran medida, cubrir los enormes huecos que alin hoy existen
en nuestro patrimonio cultural cinematogréfico.

* Cabria destacar entre las Gltimas revelaciones: el obsequio del DVD deRojo y Negro (1942) de Carlos Arévalo,
junto al libro de Vicente Sanchez-BioscaCine y Guerra Civil Espafiola. Del Mito a la Memoria.Akal: Madrid,
2006. En dicho texto se emprenden brillantes observaciones acerca de la excepcional pelicula de Carlos Arévalo.
También podriamos sefid ar €l estudio erudito de José Luis Castro de Paz sobre el film del exilidEn € balcén vacio
(1962) de Jomi Garcia Ascot, en Ciney Exilio. Forma (s) dela AusenciaViaLacteaEditorial: A Corufia.2004
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las Ultimas voluntades de un amigo, Don Felipe Gonzalez (igua mente pensionista de la misma), deciden

llevar alapracticael refran popular: quien roba a un ladron tiene cien afios de perdén .

Asi pues, los tres abuel os planean atracar la caja fuerte de la corporacion para cumplir sus suefios
mas anhelados y a mismo tiempo vengarse de lainjusticia cometida a su amigo jubilado y fallecido. Con
este relato tan malicioso como solaz, Dibildos puso en marcha un convenio comercial con la productora
italiana Film Columbus, cuya participacion fue dd treinta por ciento’. Esto explica la intervencién del
comico y expresivo Carlo Pisacane, con quien a su vez ha permitido evocarse explicitamente su papel en
Rufufa (I soliti ignoti, Mario Monicelli, 1957). Pero |a breve colaboracion de Paolo Ferrara® (haciendo de
hijo de Dofia Pura) y ladel musico Piero Umiliani’ también contribuyeron acrear una atractivay singular

coproduccion.

De modo que la naturaleza del proyecto internacional, propiciado por 1os nuevos aires del cine
espariol® y por la coyuntura industrial, empuja a los responsables de |a pelicula a adaptarse de forma hébil
y enormemente eficaz con el Sar System mediante los tres ancianos actores (Isbert, Pisacane y Sara
Garcia, con 77, 76 y 68 afios respectivamente) para asegurarse € mejor de los reconocimientos, ala vez
gue permiten también sedimentar, de manera afectuosa, un cdlido homengje a los géneros
cinematogréaficos que cada uno de ellos desarrollaron en sus filmografias. En € caso de José Isbert,
gjustando el personaje de Don Benito con la comedia espafiola, combinada con pinceladas neorrealistas y
relatos costumbristas. S echamos una rapida ojeada a su dilatada trayectoria profesional podemos
encontrar estos rasgos en Bienvenido, Mister Marshall (Luis G. Berlanga, 1952), Mi tio Jacinto (Ladislao
V gjda, 1956), La vida por delante (Fernando F. GOmez, 1958), Historias de la radio (José Luis Heredia,
1955), o Fulano y Mengano (Joaquin Romero Marchen, 1956), o Los que no fuimos a la guerra (Julio

Diamante, 1962), entre otras muchas mas.

Lacarrera artistica del napolitano Carlo Pisacane estuvo mas volcada al teatro de variedades y a
papeles secundarios, pero llegd su oportunidad, a la sazén su popularidad en la ya mencionada y célebre
Rufufi de Monicelli. El tipo que encarna Pisacane en Los dinamiteros, Don Augusto, es un anciano
picaro, concupiscente, alegre y juguetén, que contrasta con Don Benito. Por dltimo, Dofia Pura sirve de
bisagra con los dos protagonistas anteriores y es interpretado por la actriz mexicana Sara Garcia. Dicha
estrella, fue conocida por su caracterizacion de madre candida y resolutiva, en las coproducciones

hispano-mexicanas de Joselito y similar a que se perfila en la que nos ocupa.

®Las coproducciones se pusieron en boga en esta década. Segin € estudio de Carlos Aguilar, Agata Films (Madrid)
aposto el setenta por cien del capital social para este proyecto. V er en la mencionaddntologia Critica del Cine
Egpafiol 1906-1995, Julio Pérez Perucha (ed.): Cétedral Fil moteca Espafiola, serie mayor, Madrid, 1997. pag 522.

® Actor secundario delas peliculas de T ot6, dirigidas por Steno a principios de los sesenta.

" Anteriormente compuso también la banda sonora déRufuftl (I saliti ignoti, Mario Monicelli, 1957) y la secuela de
ésta, Rufufiida @ golpe (Audace colpo dei soliti ignoti, Nanny Loy, 1959).

8 VV .AA: Los “nuevos cines’ en Espafa. Ilusiones y desencantos de los afios sesenta Edicion: Carlos F.
Heredero y José Enrique Monterde. Festival Internacional de Gijon. Ediciones de la Filmoteca V a enciana. Especid
Textos. 2003.
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En definitiva, 10s tres ancianitos recreados en Los dinamiteros por Juan G. Atienza, constituyen
un retrato familiar y crepuscular, aderezados en la narracién con un humor cotidiano, pargjo a la
commedia all’italiana, pero no exento de cierta crueldad y respetando latradicién comica espafiola (entre
ellas la picaresca) con agunas dosis discretas de ternura (cercano al mel odrama mexicano). Sin olvidar
los géneros a los que se adscribe fielmente la pelicula de forma humilde y simpética no solo para
obedecer a la misma naturaleza de la coproduccion, sino también para que € publico pudiera seguir
facilmente los guifios que se les estaba suministrando. Los ancianos son presentados por Juan G. Atienza
como personas con capacidad para desenvolverse de forma independiente, ajenos a los quehaceres de la
casa. Ejemplos hay muchos en la pelicula de la actitud positiva y activa frente a periodo de sus vidas en
las que la sociedad norma mente los aparta por no gjercer, pero me quedaria con tres momentos divertidos
donde se saliviantan con sus familias para acometer susiniciaivas: € primero, cuando Don Benito (José
I shert) esta a punto de salir de casa y sus nietos se interesan por € justo cuando va a emprender €l atraco
y éste los despacha con orgullo y ativez. El segundo momento lo protagoniza Dofia Pura (Sara Garcia),
en la escena que transcurre dentro de su habitacion haciendo un ensayo con la escalera de cuerday en off,
la suegra pretende endosarle e cuidado de la nieta, pero la anciana se desentiende por priorizar sus
actividades (en este caso la preparacion del robo en la mutua). El tercero y quizas el mas hilarante: la
secuencia de Dofia Pura en un establecimiento de armas de caza. Ella acude a comprar pélvoray con €

fin de pasar desaperci bida opta por los cartuchos para matar elefantes.

Después de | as descripciones domeésticas llevadas a cabo con los tres vigjos, las cua es se pueden
observar alo largo de la primera parte, es decir, antes de |os preparativos del atraco, la pelicula cobra un
excepciona vigor filmico. La, en ocasiones, dura pléastica visual ha sido matizada por € veterano
iluminador Juan Mariné con laintencion de favorecer la fotogenia de las estrellas de la pelicula. Ademés,
se advierte la enorme capacidad narrativa del realizador valenciano Juan Garcia Atienza no solo por €
brillante montaje (en colaboracion estrecha con Alonso Santacana), sino también por la inteligente
manera de canalizar lainformacion y crear un clima de suspense y vitalidad con €l abrigo de la intensa
banda sonora de Piero Umiliani, a mitad de camino de un tono triste y enérgico. De ahi que, pese a
emparentarse con Atraco a las tres (José Maria Forqué, 1962) por la coincidencia del afio de produccion y
del género (cine negro), ésta tiene un aiento mas bondadoso e ingenuo. Los tres ancianos de la pelicula
que nos referimos aqui, a igua que el espectador, se reconcilian con un cine y unos avatares que les
podran ayudar a vivir de nuevo, se les otorga un papel activo y rejuvenecedor. Todo €llo gracias a la
sensibilidad de un cineasta que evité en todo momento la lagrima fécil, e humor grueso y un discurso
caduco. Por todo ello no entendemos como abandoné su actividad profesional para dedicarse a medio
televisivo y ala publicacién de libros fantasticos y deciencia-ficcion, después del fracaso con su primera
pero inolvidable pelicula. Algo que ocurre, por desgracia, de manera mas frecuente en nuestro ciney €llo
se explica en no pocas circunstancias por los escasos escrupulos de un tipo de productor que no tiene

perdon.
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